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RESUMO

As historias em quadrinhos vém superando preconceitos de toda uma sociedade.
Elas tém sido utilizadas como ferramentas para auxiliar na imaginacio e até mesmo
servindo de estimulo para desenvolver o prazer pela leitura dos classicos. Conquistan-
do cada vez mais espaco em escolas, bibliotecas, residéncias, midia e inclusive nas uni-
versidades, as histérias em quadrinhos surgiram nos Estados Unidos no final do sécu-
lo XIX, como uma forma criativa e inédita de comunica¢io em massa, consideradas
narrativas de textos sequenciais em conjunto com imagens e baldes delimitadas por
uso de quadros. O que antes seria para muitos apenas entretenimento de crianca, hoje
¢é objeto de estudos para muitos pesquisadores de diferentes areas do saber. Os qua-
drinhos proporcionam ao leitor a informacio, o entretenimento e orientacdes sobre os
mais variados assuntos (transito, saude, inclusdo, acessibilidade, entre outros), sendo
suportes de leitura mais acessiveis e presentes nas residéncias da maioria das pessoas,
tendo lugar quase que cativo nos cantinhos de esti- mulo a leitura. No que se refere
aos quadrinhos e ensino, trazemos como discussio, neste trabalho, a relevincia do uso
dos quadrinhos no contexto educacional como proposta de compreensio, interpreta-
¢do e interacdo de textos que dialogam com diversas linguagens e que consideram as-
pectos de intertextualidade social, historica e/ou literdria.
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1. Introducdo

As histérias em quadrinhos vém superando preconceitos de toda
uma sociedade. Elas t€m sido utilizadas como ferramentas para auxiliar
na imaginag¢do e até mesmo servindo de estimulo para desenvolver o
prazer pela leitura dos classicos.

Conquistando cada vez mais espago em escolas, bibliotecas, resi-
déncias, midia e inclusive nas universidades, as histérias em quadrinhos
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surgiramnos Estados Unidos no final do século XIX, como uma forma
criativa e inédita de comunica¢do em massa.

Pesquisadores como Vergueiro, Ramos e Chinen (2013) lembram
que, nem sempre as historias em quadrinhos tiveram seu reconhecimento,
como acontece atualmente.Essa resisténcia esteve ligada ao carater for-
mador e conscientizador. O século 20 foi marcado pela expansdo capi-
tal,que ndo podia permitir que um excelente artefato didatico-pedagogico
COmMO esse prosperasse.

Como um meio de comunicagdo em massa, as historias em qua-
drinhos, doravante HQs, proporcionam ao leitor a informagao, o entrete-
nimento e orientacdes sobre os mais variados assuntos (transito, satde,
inclusdo, acessibilidade, entre outros).

As HQs sdo suportes de leitura mais acessiveis e presentes nas re-
sidéncias da maioria das pessoas, tendo lugar quase que cativo nos canti-
nhos de estimulo a leitura. Os gibis, como popularmente sdo tratados os
HQs no Brasil, tornaram-se companheiros frequentes em situagdes co-
muns do cotidiano. Ao lado das palavras cruzadas, passatempos que en-
tretém e relaxam o leitor em multiplosambientes, inclusive nas “poltro-
nas de latrina”, embora possamos encontrar historias densas focadas em
outro tipo de publico.

As histérias em quadrinhos representam muito mais que uma
forma de entretenimento e leitura “facil”, como muitos podem associar.
Pelo contrario, esse género vem desenvolvendo-se e repercurtindo em
discussoes e reflexdes acerca do mundo, da Historia, da Literatura e
novas perspectivas de leitura e desenvolvimento do senso critico e social
dos leitores, sobretudo dos estudantes. Ler uma histéria em quadrinhos €
uma atividade mais complexa do que se imagina. A leitura perpassa pelo
agucamento de diversos sentidos do leitor e envolve processos
dimensionais visuais, cognitivos, argumentativos, afetivos e simbolicos
necessarios ¢ benéfico a interpretagdo, compreensio ¢ transformagdo do
leitor. (JOUVE, 2002) Nesse sentido, a percepcdo a respeito das
multiplas linguagens que os compdem exige atengdo e sutileza ao
abstrair sentidos presentes em situagdes verbais e ndo verbais.

No que se refere aos quadrinhos e ensino, trazemos como
discussdo, nesse artigo, a relevancia do uso dos quadrinhos no contexto
educacional como proposta de compreensao, interpretagdo ¢ interagdo de
textos que dialogam com diversas linguagens e que consideram aspectos
de intertextualidade social, histdrica e/ou literaria.
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2. Historias em quadrinhos

Qual € o espaco que as historias em quadrinhos ocupam na socie-
dade, apesar, dos pensamentos equivocados que muitos tém a respeito da
nona arte?'

2.1. Alguns equivocos sobre as historias em quadrinhos

Ao se pensar nas histdrias em quadrinhos, doravante HQs, tal co-
mo as pessoas as conhecem atualmente, percebemos que ndo ha um
questionamento de maneira profunda ao seu surgimento fora dos espagos
de pesquisas, bem como ndo se procura saber se elas sempre foram dessa
mesma forma que chega para o publico de agora, desde o seu surgimento
ficaram relegadas a um segundo plano, colocadas como algo que sé per-
tence ao universo infantil e que ndo teriam nada a acrescentar na forma-
¢a0 educacional de um individuo.

Pensamentos errdneos em relacao as HQs, tais como: todas as his-
torias sdo de super-her6is que pretendem salvar o dia; sdo escritas para as
criangas; ndo se pode aprender nada com esse tipo de material, sdo pen-
samentos que precisam ser desmistificados. Pois, esses pensamentos to-
mados como verdades pelo senso comum, impedem que esse tipo de ma-
terial seja mais explorado.

Porém, ndo se pode negar que esse negativismo existente no senso
comum em relagdo as HQs, vem aos poucos mudando. Isso se deve ao
surgimento de diversos grupos de pesquisas que fazem delas um objeto
de estudo, valorizando e divulgado trabalhos de relevancia social que es-
se tipo de material traz.

O preconceito, embora amenizado, ndo acabou. No entanto, de
uma forma progressiva os quadrinhos estdo ganhando espaco dentro da
educacdo, vide a questdo de até serem utilizadas em provas com grande

117 “Qs quadrinhos também ganharam pouco a pouco respeitabilidade e até a denominagio
de arte, a nona arte [...] Além disso, o advento das graphicnovels também mostra o re-
conhecimento recebido pelos quadrinhos, na medida em que recebem prémios de litera-
tura e figuram entre os bestsellers, em trabalhos que podem funcionar tanto como arte
popular ou erudita”. (MOURILHE SILVA, 2010, p. 08)
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grau de importancia dentro do pais, como por exemplo: o ENEM — Exa-
me Nacional de Ensino Médio ¢ a Prova Brasil®.

Ha algumas ideias equivocadas sobre os quadrinhos. Para respon-
der, apresentamos os argumentos para desmistifica-los. Uma delas apon-
ta que todas as historias em quadrinhos sdo de super-herois de uma bon-
dade imensuravel. Isso ¢ facilmente refutado quando, por exemplo, se
tem acesso a gama de HQs® europeias. Os quadrinhos europeus buscam
tratar de histérias que ndo possuem como personagens principais herdis
com super-poderes, mas sim em pessoas comuns que lidam com os pro-
blemas cotidianos, por exemplo V de Vinganc¢a de Alan Moore e David
Lloyd. O caso de V' de Vingan¢a ¢ uma narrativa que “teve como base a
politica de Margaret Thatcher, nos anos de 1980” (RODRIGUES; GO-
MES, p. 53), na qual o sistema de governo manipula a informagao para
ser repassada para a midia. Os temas centrais em V de Vinganga nio ca-
bem para uma leitura sem amadurecimento, ou seja, uma crianga de oito
anos ndo conseguiria compreender a critica social feita pelo autor.

E um equivoco apontar de forma erronea que as HQs em nada po-
dem ajudar no desenvolvimento da aprendizagem, pois ha diversos arti-
gos cientificos que apresentam que esse tipo de material auxilia no ensi-
no-aprendizagem dentro da sala de aula.

Podemos citar muitos livros que tratam do tema. Destacamos 4
leitura dos quadrinhos, de Paulo Ramos, e, Como usar as historias em
quadrinhos na sala de aula, de Waldomiro Vergueiro, assim como o tex-
to A eterna luta do bem contra o mal: os quadrinhos pela educagdo, de
Cesar Lotufo e André Luis Smarra, presentes no livro Quadrinhos e
Transdisciplinaridade organizado por Nataniel dos Santos Gomes. Res-
saltamosque esse texto traz informagdes sobre a sua propria educagio re-
lacionada com os quadrinhos.

% «“No caso do ENEM, podemos notar o destaque das HQs, como a utilizagdo da primeira
capa norte-americana do Capitdo América na prova realizada em 2012, na area de Cién-
cias Humanas e suas tecnologias, e na Prova Brasil foi utilizada a Turma da Moénica na
area de Lingua Portuguesa”. (GOMES; TURACA ARANTES, 2014, p. 203)

"% Ressalta-se que utilizou-se a nomenclatura HQs por ser a abreviagdo escolhida em um

primeiro momento dessa dissertagdo e que a0 mesmo tempo essa abreviagdo ¢ uma das
duas formas mais utilizadas em textos sobre historias em quadrinhos no Brasil, ficando
ao lado da outra nomenclatura muito utiliza: Gibi. Contudo, ¢ importante compreender,
que dentro dos campos de estudo e utilizagdo de termos entre os leitores assiduos, cada
arte sequencial tem a sua propria nomenclatura relacionada para se referir as historias
em quadrinhos, por exemplo: as histérias da Italia sdo os Fumetti, do Japao os Mangas,
da Franga Bande Dessiné, Comics para os Estados Unidos e assim por diante.
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Precisamos nos atentar ao fato de que muitos alunos estdo familia-
rizados comesse material, o que facilita a utilizacao dele desde aeducagao
infantil até o ensino médio.

2.2. O surgimento das historias em quadrinhos

As HQs ainda tém um longo caminho para serem realmente acei-
tas pelo publico como suporte didatico/literario ou instrumento de cultu-
ra, principalmente entre pesquisadores. Por isso fizemos a opgao por tra-
zer uma retrospectiva sobre o surgimento delas.

O grande precursor das historias em quadrinhos foi Rodolphe
Td&pffer, um escritor e artista suigo que, como Moya (1986, p. 13) explica
o mesmo “dedicou-se a meia dizia de historias em imagens posterior-
mente publicadas sob o titulo de Histoiresen Estampes, em 1846-47”. O
proprio Topffer explica que:

Ele se compde de uma série de desenhos autografados em trago. Cada um
destes desenhos ¢ acompanhado de uma ou duas linhas de texto. Os desenhos,
sem exte texto, teriam um significado obscuro, o texto, sem o desenho, nada
significaria. O todo, junto, forma uma espécie de romance, um livro que, fa-

lando diretamente aos olhos, se exprime pela representagdo, ndo pela narrati-
va. (MOYA, 1986, p. 13)

Goethe elogiou Topffer por esse tipo de trabalho, porque “... é
preciso admirar os motivos multiplos que sabem expor em poucas figu-
ras... Ele humilha o inventor mais fértil em combinagdes e podemos feli-
citar seu talento nato, alegre e sempre diposto” (MOYA, 1986, p. 13). E
por meio dessa sequéncia de imagens trabalhadas juntamente com um
texto que se fez uma narrativa, mas tanto a imagem quanto o texto nao
fariam sentido separadas. Em seus trabalhos, a tematica de Topffer vol-
tava-se para colocar os seus personagens em situagdes do dia a dia.

Christophe Colomb ¢ outro nome importante na origem dos qua-
drinhos. Em “1889 criou a Famille Fenouillard, que alguns consideram a
primeira histéria em quadrinhos moderna” (MOYA, 1986, p. 16). Ele in-
seria um texto sob seus quadros, ndo utilizando os baldes de fala e os an-
gulos trabalhados eram de diferentes perspectivas.

H4 ainda outros dois artistas que s3o considerados precursores das
histérias em quadrinhos, que sdo: Wilhelm Busch e Angelo Agostini. O
primeiro era poeta, artista ¢ humorista. O segundo era desenhista. Ambos
contribuiram para o cenario das historias em quadrinhos.
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“Topffer, Colomb e Busch aliavam suas qualidades literarias ao
excelente nivel de desenho, ao senso de humor, a antevisdo do que viria a
ser um dos veiculos de maior sucesso no mundo das comunica¢des: os
comics”, segundo Moya (1986, p. 16). No Brasil, a historia Max und Mo-
ritz foi traduzida por Olavo Bilac sob o titulo Juca e Chico. As falas eram
retratadas embaixo de cada quadro de uma forma ilustrativa. Na época
ainda ndo haviam os baldes para indicar a fala ou pensamentos dos per-
sonagens, que surgiram com o Menino Amarelo, de Richard F. Outcault.
A partir desse personagem que apareceu nos jornais que outras HQs fo-
ram criadas.

Os leitores nomearam o personagem de Menino Amarelo devido
ao camisoldo amarelo que o menino careca, orelhudo, de estatura baixa e
com aparéncia oriental usava. Outro fato de destaque ¢ a critica feita por
intermédio. Na maioria das frases se percebe o sarcasmo da personagem,
muitas vezes fazendo mengao a fatos politicos.

Essa abordagem explica como, inicialmente, o Menino era im-
presso sem cores, em preto e branco, dessa forma, por volta do ano de
1892 o jornal World que publicava a personagem comegou a ter impres-
soes coloridas, exceto o amarelo; mas em 1896 o jornal conseguiu ter as
condic¢des necessarias para imprimir a cor que faltava.

Ja em relacdo aos chamados comics, Outcault em seu trabalho de
forma continua deu origem aos quadrinhos de humor. Outcault tentou
criar outros personagens que ndo tiveram o mesmo sucesso que o Menino
Amarelo. Como Moya (1986) explica que s6 conheceria o sucesso com
Buster Brown / Chiquinho, que, apesar de ter pior comportamento do que
0 Menino Amarelo, foi aceito por apresentar melhor o status social ou por
retratar condig¢des de vida favoravel. Assim, as criticas eram por proble-
mas sociais e ndo por motivos didaticos ou educacionais.

Ao longo do tempo as HQs foram desenvolvendo baldes para su-
prir as necessidades de suas historias. Por exemplo, a questdo dos dife-
rentes formatos dos baldes para indicar fala, pensamento, raiva entre ou-
tras formas de expressdo ganharam espaco nas narrativas, assim como as
onomatopeias comegaram a ser inseridas nas historias no intuito de esti-
mular as percepcdes dos sentidos entre o texto e o leitor.

Em Buster Brown (1902), Outcault usa de outro personagem que
havia criado e que tinha aparecido em Menino Amarelo. No Brasil, Bus-
ter Brown foi publicado sob o titulo de Chiguinho, que durante muitos
anos acreditava se tratar deum personagem nacional. Ele ¢ um menino de
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10 anos, pertencente a uma familia burguesa, que era uma crianga extre-
mamente bagunceira Possuia um cdo de estimagdo que atendida pelo
nome de Tige. Outcault, sempre colocava a personagem para viver situa-
¢oes ligadas a bagunga.

3. Os géneros das historias em quadrinhos

Quando se fala em histérias em quadrinhos € necessario entender
que sd@o um género maior que agrega outros géneros, como a charge, o
cartum, as tirinhas, as graphicnovels, os webcomics e outros. “Quadri-
nhos seriam, um grande rétulo, um hipergénero, que agregaria diferentes
outros géneros, cada um com suas peculiaridades.” (RAMOS, 2009, p.
20).

Abaixo vamos descrever, de forma breve, alguns desses géneros
dentro das histérias em quadrinhos.

A charge ¢ uma ilustracdo que tem busca satirizar algo, geralmen-
te um acontecimento que estd em grande circulagdo na midia. O cartum
também ¢ um desenho humoristico, geralmente com legenda geralmente
relata o cotidiano da sociedade. J4 as tirinhas fazem a combinagdo do gé-
nero oral com a escrita, bem como a jungdo dos elementos verbais e vi-
suais, as criticas podem estar presentes nelas e aparecem frequentemente
nos livros didaticos para explicar a linguagem imagética/quadrinhista,
permitindo a exploragdo de outros niveis de leitura. Ja as webcomics sao
quadrinhos que possuem como plataforma a internet, suas publicagdes
sdo totalmente online.

Ha também o graphicnovel, termo utilizado para se referir as his-
torias de longa duracdo, comparado a arte sequencial. Geralmente seus
temas sdo: violéncia, homossexualismo, caos, entre outros e atingem
mais o publico adulto. O termo foi popularizado por Will Eisner.

Em nossa cultura, os filmes e as revistas em quadrinhos s@o os principais
contadores de historias através de imagens. Todos eles empregam imagens e
texto, ou dialogo. Enquanto o cinema e o teatro ja constituiram sua reputagdo

se estabeleceram ha um bom tempo, as historias em quadrinhos continuam lu-
tando para serem aceitas. (EISNER, 2005, p. 7)

O surgimento ¢ consolidacdo do género graphic novel demonstra
que trabalhar imagens e texto de forma continua nao ¢ algo que pode ser
entendido como somente para as criangas. Eisner esclarece que:
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As primeiras revistas de quadrinhos [...] geralmente continham uma cole-
¢do aleatdria de obras curtas. Agora, apos quase 50 anos, o surgimento de gra-
phicnovels (novelas graficas) completas colocou em foco, mais que qualquer
outra coisa, os parametros de sua estrutura. Quando se examina uma obra em
quadrinhos como um todo, a disposi¢do dos seus elementos especificos assu-
me a caracteristica de uma linguagem. (EISNER, 1999, p. 07)

O surgimento desse género fez com que o olhar sobre as HQs so-
fresse um impacto. Outras disposi¢des de continuidade de quadro a qua-
dro em relacdo a narrativa sdo apresentadas. A propria sequéncia da his-
toria narrada pode ser langada de uma s6 vez em um volume Unico ou
com um numero ja fechado de capitulos, que posteriormente acabam em
uma edigdo de singular. E possivel compreender a relagio de arte com as
histérias em quadrinhos, uma vez que as HQs jé s@o consideradas a nona
arte.

Ricciotto Canudo, em “Manifesto das Sete Artes”, de 1923, lem-
bra que o cinema passou a ser considerado a sétima arte € como Cruz ex-
plica, a arte se modifica com o tempo. A fotografia passou a ser classifi-
cada como oitava arte e os quadrinhos (que englobam no seu processo de
criagdo a imagem, cor e escrita) ficaram como nona arte.

4. As historias em quadrinhos no Brasil

No Brasil, o surgimento das historias em quadrinhos veio com o
pioneiro Angelo Agostini, um italiano radicado no Brasil, jornalista, cri-
tico da monarquia e defensor da aboligdo da escravatura, com a obra A4s
Aventuras do Nho Quim ou Impressoes de uma Viagem a Corte, publica-
da em 30 de janeiro de 1869 na Revista Vida Fluminense (CALAZANS,
1997, p. 5). As Aventuras do Nho6 Quim ou Impressoes de uma Viagem a
Corte foi uma forma que Agostini encontrou de criticar, de forma irreve-
rente, 0os costumes, os problemas urbanos e os costumes sociais e politi-
cos da época. Os alvos da critica eram variados, indo desde higiene pu-
blica a ganancia dos comerciantes da época.

Especialista, tal como Antonio Luiz Gagnin, considera As
Aventuras do Nhé Quim como a primeira historia em quadrinhos do
mundo, porém, a historia ndo ganhou esse mérito e ainda ha divergéncias
quanto sua veracidade, conforme explica Bari (2008, p. 44), que para
efeito de internacionalizagdo da linguagem, o primeiro registro mundial
fica com Yellow Kid, de Richard Felton Outcault, lancada em 1895
(BARI, 2008, p. 95).
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Existe uma lacuna entre os pesquisadores em relagdo ao primeiro
personagem das historias em quadrinhos, assim explica Mutarelli (in
BARI, 2008):

Existe uma controvérsia entre os pesquisadores da area sobre o primeiro
personagem, o marco inicial dessa linguagem que marcou o século XX,
Yellow Kid, que foi publicada pela primeira vez no jornal norte-americano
New York World em 05 de maio de 1895, foi o primeiro a aproximar o texto
do personagem e a utilizar baldes de falas e pensamentos. [...] No entanto,
entre os precursores da Nona Arte [...] temos [anteriormente] o suico Rudolf
Topffer, [...] o alemao Willhel, Busch [...], o francés Georges Colomb [...], e o

italiano Angelo Agostini. (MUTARELLI, 2004, p. 22)

Talvez Agostini tenha produzido a primeira histéria em
quadrinhos e nao foi divulgada ao publico na época, por isso ndo recebeu
o titulo de criador da Nona Arte.

Com a Proclamag@o da Republica houve o rompimento do vinculo
politico do Brasil e a Peninsula Ibérica, com isso redirecionou a
influéncia cultural do pais, principalmente na imprensa. Esse momento
oportunizou aos artistas graficos brasileiros novas experiéncias estéticas.
Aproximadamente nos anos de 1910, o humor teve seu apice e as satiras
politicas se multiplicaram.

No inicio da Proclamagdo da Republica, os governos se faziam
autoritarios e essas atitudes causavam mal-estar na populacdo. Como
exemplo, o sanitarista Oswald Cruz, Diretor Geral da Satde Publica do
Rio de Janeiro, que no combate as doengas edémicas e epidémicas e
devido a sua severidade e autoritarismo, acabou gerando a chamada
Revolta da Vacina (1904) e sendo alvo das mais diversas charges,
oportunizando o aparecimento de diversos artistas andnimos nunca antes
vistos no pais, alavancando uma quantidade de peridédicos em circulagao.

Em contrapartida as satiras ao meio politico, em 1905 foi langada
a revista O Tico-Tico que marcou a producdo editorial no Brasil para
atender as criancas em fase de alfabetizacdo e aos adolescentes,
mantendo por 50 anos a publicagdo das histérias em quadrinhos.

A Semana de Arte Moderna, realizada em fevereiro de 1922, no
Teatro Municipal de Sdo Paulo, influenciada pelas inovagdes artisticas
das Vanguardas, abriu as portas a todos os ramos da parte intelectual da
cultura brasileira, sem deixar de lado as historias em quadrinhos que
tanto influenciaram varios artistas no pais.
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Mesmo com novas concepgdes de liberdade artistica em um
periodo denominado “moderno”, a primeira mulher a se consagrar como
artista grafica foi Nair de Teffé Hermes Fonseca, filha de bardo e esposa
de presidente da republica, ndo assinava os desenhos com seu nome
verdadeiro, talvez pelo preconceito em relagdo as mulheres na época,
adotou o pseuddnimo, Rian. Apesar de conviver com a imprensa
Fluminense, seus tragos desenhisticos se aproximavam dos tragos
franceses. A revista Fon Fon foi a primeira a abrir as portas para Rian no
Brasil e assim dando oportunidade a varios outros artistas graficos
brasileiros.

Na era Vargas (1930 a 1945), também conhecida como Estado
Novo, houve o periodo da ditadura e da regulamentagdo de diversas
atividades em nosso pais. Vargas governou centralizando o poder de
forma autoritaria, a0 mesmo tempo em que, desenvolveu uma politica
econdmica de grande modernizagdo da indistria e urbanizagdo do pais.
Essa ambiguidade foi a marca fundamental do Estado Novo: as politicas
sociais avangaram enquanto o poder do Estado recrudesceu. Criou um
aparato de controle: o DIP. De acordo com Gomes, o DIP tinha como
que duas faces opostas e complementares. Tratava-se de difundir ampla-
mente a imagem do novo regime que se instalara em novembro de 1937 e
de combater a veiculagdo de todas as mensagens que lhe fossem contré-
rias (1996, p. 126). Repudiavam-se os personagens da literatura infantil,
acusando-os de deformadores da personalidade das criangas .

Durante quinze anos os humoristas politicos sofreram
perseguicdes ¢ o destaque ficou, especialmente, aos chargistas e
quadrinistas evidenciando as obras infanto-juvenis. Assim, as historias
em quadrinhos infanto-juvenis foram “a menina dos olhos” de muitas
editoras, entre eles estdo os proprietarios Adolfo Aizen com Suplemento
Juvenil e Roberto Marinho com O Globo Juvenil, sendo os dois
concorrentes nas publica¢des (Universo HQ, marco 2015).

Os quadrinhos infantis brasileiros ganharam forga entre os anos de
1950 e 1960. Os cartunistas Mauricio de Sousa e Ziraldo Alves Pinto,
criaram personagens tipicamente brasileiros que encantam geracdes ha
mais de cinco décadas.

Mauricio de Sousa estreou sua primeira histéria em quadrinhos
com os personagens, Bidu e Franjinha, em suplementos de jornais de Sao
Paulo em 1954. Em 1961, em homenagem aos ribeirinhos do Vale do
Paraiba e a um tio-avd, Mauricio cria o personagem rural, Chico Bento,
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personagem coadjuvante das tiras de Hiroshi e Zezinho (Hiro ¢ Z¢ da
Roca), ganhando a simpatia dos leitores Chico passa de coadjuvante a
protagonista das historias tendo sua revista propria lancada em 1982 com
o titulo Chico Bento, Oia néis aqui!

Dois anos mais tarde, em 1963 Mauricio tornou a inovar, tendo
como inspiragdo suas filhas, cria as personagens Mdnica e Magali, assim
como o personagem de Chico Bento. 4 Turma da Monica também
conquistou geracdes ¢ com isso fez do cartunista um dos maiores
criadores da América Latina. Mauricio de Sousa, nos anos seguintes
criou mais personagens para entrar na historia das historias em
quadrinhos brasileiras, ultrapassando fronteiras, chegando as terras do
oriente ¢ encantando a nagao do sol poente.

Conhecido por suas obras chargistas na imprensa, Ziraldo langou
varios personagens infantis como A Turma do Pereré, Super-Mae ¢ O
Menino Maluquinho (best sellers), suas publicagdes se mantém até 2007,
suas obras passaram por adaptagdes para o cinema, desenhos animados e
séries televisivas, assim como os personagens do cartunista Mauricio de
Sousa.

6. No ensino

6.1. As HQscomo proposta de conteudo na Base Nacional Comum
Curricular

Quando se trata do ensino, sobretudo na Educacdo Basica, algu-
mas formas de como se pode trabalhar as histérias em quadrinhos como
um dos géneros do discurso estdo sinalizados nas diretrizes curriculares
da area de Linguagens. Estabelecida na segunda versdo da Base Nacional
Comum Curricular (BNCC), a aprendizagem visa ndo somente a ques-
tdes teodricas, praticas, mas também a marcos legais que incluam variados
géneros presentes nas praticas sociais ao contexto escolar, entre eles, as
HQs destacam-se como recurso pedagogico de grande abertura para a in-
sercdo de temas, discussdes, informagdes, sendo fortes aliadas no desen-
volvimento da leitura.

Vale lembrar que a propria Constituicdo Federal de 1988, menci-
ona a educacdo como um direito fundamental de natureza social, respal-
dado no art. 205 ao afirmar que a educagdo visa “ao pleno desenvolvi-
mento da pessoa, seu preparo para o exercicio da cidadania e sua qualifi-
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cagdo para o trabalho.” Nesse sentido, as diretrizes e bases da educagao
nacional, por meio da Emenda Constitucional n® 59, de 2009, determinou
as "diretrizes, objetivos, metas e estratégias de implementagdo para asse-
gurar a manutencdo ¢ desenvolvimento do ensino em seus diversos ni-
veis, etapas e modalidades por meio de agdes integradas” (BRASIL,
2009). Essa visdao fundamentou e norteou a discussdo do Plano Nacional
de Educag@o (PNE) a respeito da elaboragdo da Base Nacional Comum
Curricular, que passou a ser prescrita em 2013 por meio da Lei n° 12.796,
no intuito de estabelecer uma base nacional comum desde a educagio in-
fantil ao ensino médio. Por outro lado, os curriculos, em cada etapa do
ensino e em cada estabelecimento escolar, seria composto por uma “parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da socieda-
de, da cultura, da economia e dos educandos.” (BRASIL, 2013). Nesse
entendimento, o ensino ganha liberdade de atribuir conhecimentos espe-
cificos para cada realidade imbuida no contexto escolar.

Dentre as propostas de ensino para assegurar a formagdo basica
comum para todas as etapas/modalidades de ensino e, apoiado pela Me-
dida provisoéria n® 746, de 22 de setembro de 2016, passou a ser obrigato-
rio no curriculo escolar o ensino da lingua portuguesa, matematica, co-
nhecimento do mundo fisico, natural e da realidade social e politica, es-
pecialmente da Reptblica Federativa do Brasil (Brasil, 2016).

Dessa forma, com a BNCC, as HQs sdo recomendadas para incen-
tivar a leitura, permitindo ao professor o uso desse hipergénero como
forma de trabalhar as diversas linguagens em sala de aula, construindo o
sentido de historias em quadrinhos e tirinhas relacionando imagens e in-
terpretando recursos graficos (baldes, letras, onomatopeias) possibilitara
melhores resultados na aprendizagem.

A proposta nesse item € apresentar ao leitor fundamentos legais
que evidenciam o uso das historias em quadrinhos como uma ferramenta
pedagdgica no ensino ¢ complemento dos componentes curriculares de
linguas, inserindo nos contetidos géneros textuais/discursivos. O género
HQs ¢é considerado uma ferramenta eficaz para o ensino de linguas, visto
que colaborara para o desenvolvimento de habilidades como leitura, es-
crita, competéncia argumentativa, senso critico, imaginario, além da
compreensdo e apropriacao de diferentes linguagens.

Nesse contexto, vale destacar notaveis trabalhos de adaptagdo de
Cléssicos da Literatura Brasileira em historias em quadrinhos que ja sdo
adotados em escolas brasileiras, como paradidaticos. Obras como 4
escrava Isaura, de Bernardo Guimaraes, Dom Casmurro, de Machado de
Assis, O Cortico, de Aluisio de Azevedo, sdo, entre outras, algumas das
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adaptagoes feitas por Ivan Jaf em formato de HQs, entre outros artistas.
Essas adaptagdes buscam aproximar o publico mais jovem aos encantos
das narrativas outrora prazerosa aos leitores brasileiros.

6.2. Literatura e quadrinhos

Como ja mencionado, ndo ¢ de hoje que o as historias vém sendo
narradas e representadaspor imagens ou desenhos (GOMES, 2014). Nes-
se espaco visual, as historias em quadrinhos se destacaram e hoje sdo
consideradas formas legitimadas de leitura, de expressdo artistica e, so-
bretudo, literaria.

As dimensdes a que as HQs alcangaram se traduzem, hoje, em di-
versas adaptagdes de classicos da literatura. Dessa forma, o formato dos
quadrinhos buscou abranger outras possibilidades de atrair publicos dife-
renciados, valendo-se de outras op¢des de leitura de canones literarios.
Inimeras obras da literatura foram adaptadas para as HQs como Dom
Casmurro, Escrava Isaura, O Cortico, Grande Sertdo: Veredas, entre
outras.

ALUISIO AZEVEDO MACHADO DE ASSIS
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Esse tipo de publicacdo representa diferentes concepgdes de asso-
ciacdo e ressignifica¢do da leitura. Sabe-se que a leitura literaria ¢é repleta
de condensacdes que se remetem, muitas vezes, a universos muito além
da superficialidade e trazem consigo muito das caracteristicas do autor.
Com isso, a preocupacgdo com a qualidade desse tipo de adaptacao litera-
ria ¢ um dos questionamentos sobre a perda do “valor”’ estético do texto
quando representado em outro formato que foge a percepcdo do autor.

Primeiramente, a adaptagdo ndo é a obra original, o termo ja re-
mete a tal entendimento. Dessa forma, a leitura do material ocorrera por
outro ponto de vista devido aos artificios caracteristicos de cada género.
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Outro ponto a se observar, deve-se ao fato de analisar o tipo de platafor-
ma em que o texto esta inserido, pois se assistimos a um filme adaptado
de um livro, por exemplo, outros recursos serdo utilizados para o formato
do género e para atrair o publico que o assiste. O mesmo ocorre com as
HQs, as estratégias utilizadas para representar a esséncia e o carater da
obra sdo especificos para o agugamento das percepgdes do leitor que con-
tard com a sensibilidade em observar detalhes diferentes de uma narrati-
va apenas verbal escrita. Verificamos esses aspectos na passagem da obra
Dom Casmurro, por exemplo, no capitulo II, em que o autor explica o
porqué do livro:

O meu fim evidente era atar as duas pontas da vida, e restaurar na ve-
lhice a adolescéncia. Pois, senhor, ndo consegui recompor o que foi nem o
que fui. Em tudo, se o rosto ¢ igual, a fisionomia ¢ diferente. Se s6 me faltas-
sem os outros, va; um homem consola-se mais ou menos das pessoas que per-
de; mais falto eu mesmo, e esta lacuna ¢ tudo. O que aqui esta ¢, mal compa-
rando, semelhante a pintura que se poe na barba e nos cabelos, e que ape-
nas conserva o habito externo, como se¢ diz nas autopsias; o interno ndo
aguenta tinta. Uma certiddo que me desse vinte anos de idade poderia enganar
os estranhos, como todos os documentos falsos, mas ndo a mim. Os amigos
que me restam siao de data recente; todos os antigos foram estudar a geo-
logia dos campos-santos. Quanto as amigas, algumas datam de quinze anos,
outras de menos, e quase todas creem na mocidade. Duas ou trés fariam crer
nela aos outros, mas a lingua que falam obriga muita vez a consultar os dicio-
narios, e tal frequéncia ¢ cansativa. (MACHADO DE ASSIS, Dom Casmurro)

No fragmento acima do livro Dom Casmurro, percebemos o deta-
lhismo descritivo do autor em retratar os sentimentos que o levaram a es-
crever o livro. A reminiscéncia dos pensamentos e sensagdes remetem a
uma pessoa angustiada, solitaria, mas com ansia em buscar a esséncia do
que representou ter sido os melhores momentos da vida, preso em suas
lembrangas. Essa busca resulta na frustacdo do personagem diante das re-
lagdes do presente que lhe causam vazio e desdnimo.

A transposi¢ao do excerto acima ¢ representada no quadro abaixo
na adaptacdo da obra em HQ, produzido por Rodrigo Rosa e Ivan Jaff.

i
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Nesse quadro, notam-se os artificios utilizados para retratar uma
passagem bastante forte e importante da obra. Diversos termos que des-
crevem as sensagdes do personagem ndo sdo verbalizados no quadrinho,
no entanto, outros recursos aludem aos pensamentos e a aspectos impor-
tantes do texto como entender o motivo do livro “atar as duas pontas da
vida, e restaurar na velhice a adolescéncia”, representado por uma corda
amarrada e na ponta as duas etapas da vida de Bentinho, a velhice e a
adolescéncia, num confrontamento de olhares perdidos, reproduzido pe-
las cabecgas das duas pessoas: o que foi e o é na busca do passado.

Na sequéncia, ¢ demostrada a desilusdo ¢ desdnimo do protago-
nista, sentado, sozinho, em meio a fotografias, em um ambiente palido,
sombrio, com aspectos de soliddo e desencanto. Essa imagem procurou
representar a frustragdo na tentativa desastrosa de reconstruir o que teve:
“se sO me faltassem os outros, va; um homem consola-se mais ou menos
das pessoas que perde; mais falto eu mesmo, e esta lacuna é tudo.” E por
fim a alus@o a perda dos amigos de longa data “os amigos que me restam
sdo de data recente; todos os antigos foram estudar a geologia dos cam-
pos-santos”, nesse caso, a metafora é representada visualmente pelas cru-
zes, pela cor preta, referindo-se a morte e as mudangas que o levaram a
escrever o livro.

Ao se analisar aspectos tdo detalhistas e carregados de sentidos,
como sdo os textos em quadrinhos, ndo se pode esquecer de levar em
conta as ressignificagdes das leituras. Para um leitor que ja conhece, por
exemplo, a obra Dom Casmurro, a leitura fluira com um ritmo diferente
daquele que estd tendo o primeiro contato. No entanto, mesmo para um
leitor conhecedor da obra original, os quadrinhos apresentam perspecti-
vas novas de releitura do texto.

Elementos ou situagdes que podem nao ser muito observados na
leitura verbal, podem ser compreendidos ou reinterpretados na leitura
que conta com modalidades de linguagens. O visual reproduz questdes
que muitas vezes vao além da escrita, e ampliam as possiblidades de
imaginagdo e compreensao do texto, que para alguns alunos pode signifi-
car um empasse para gostar dos classicos. “No didlogo com os quadri-
nhos, na relagdo com outras artes e outros saberes, podemos refletir o que
significa sua presenga no universo de leitura, a partir de trabalhos dife-
renciados no didlogo entre palavra e imagem” (ABRAO ¢ GOMES,
2014). Por isso a relevancia em desenvolver a leitura que observa e rein-
terpreta elementos ndo verbais em consonancia com a literatura.
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Nao pretendemos discutir a respeito da importancia em se ler os
classicos originais, sobretudo por entender a “relevancia de se recorrer a
classicos para o entendimento do ser humano” (SOUZA, 2014, p. 188),
até porque o que procuramos analisar em relacdo a literatura ¢ quadri-
nhos sdo as possibilidades de desenvolvimento da leitura e do conheci-
mento que podem ser explorados no ensino.

A escola € o espago para o conhecimento e crescimento do aluno,
conduzindo-o por dire¢des que auxiliam na percepgao critica comparati-
va dos textos. Ao se referir ao classico literario, “utilizando a imagem, os
quadrinhos passam a atingir e seduzir o leitor dentro de pardmetros ainda
incorporados pelos valores da critica candnica” (ABRAO; GOMES,
2014, p. 17). Sendo assim, o uso das HQs ¢ uma forma de divulgacdo e
de abertura para alternativas de leituras que ndo substituem a verbaliza-
¢do, entretanto, ampliam as possibilidades de construg@o dos sentidos dos
textos a partir de outras relagdes envolvendo as multiplas linguagens.

7. Conclusao

A escola deseja formar alunos que tenham por habito o exercicio
da leitura e para isso tem investido em gé€neros textuais diversificados e
que colaboram com o desenvolvimento da competéncia leitora, critica e
criativa dos leitores. As HQs sao textos muito bem recebidos pelos
estudantes, visto que ¢ uma literatura que combina imagem e texto,
refletindo contextos, valores culturais, colaborando com a educagdo de
seus leitores, discutindo estereotipos e ampliando seus conhecimentos
sobre o mundo social. Esse tipo de material permite que as instituigdes
educacionais promovam projetos pedagdégicos com uma visdo inclusiva
uma vez que tem a fungdo de acrescentar valores de cidadania e de
conscientizacdo social ante as diferencas do outro, presente dentro e fora
dos muros da escola.

A discussdo deste livro ¢ sobre a relevancia em se olhar para as
HQs como um suporte ndo inovador, mas significativo no processo de
ensino. Sendo assim, a pertinéncia de exploracdo desse tipo de material
na sala de aula, pode suscitar direcionamentos mais expressivos em
questdes relacionadas & pratica docente nos diferentes componentes
curriculares.

Outro fator expressivo estd na interface das HQs com as agdes
sociais, com o universo da imaginagdo, da literatura, do entretenimento,
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das artes, da historia, enfim, sdo textos que motivam e convidam para
interpretacdo e producdo de sentidos a partir de perspectivas selecionadas
individualmente no ato da leitura.

Projetar-se no mocinho ou no vildo ¢ também uma forma de
extravazar sentimentos comuns aos seres humanos, percebendo as faces
de uma sociedade que transita entre o bom e o mau, e que dentro de uma
evolucdo material e imaterial, deseja melhorar o bem-estar social.

As imagens cheias de cores quentes, frias, onomatopeias e demais
tracos que as compdem sdo muito mais que uma composi¢cdo narrativa
artistica com linguagem mista. A arte em quadrinhos ¢ um estimulo
visual que aguca a imaginagdo e promove o desenvolvimento das
habilidades presentes nas diferentes areas artisticas, tais como a cénica, a
pintura, a escultura, a fotografica, entre outras.

Nesse rol, a nona arte, como ja sdo reconhecidas as HQs, traz para
as praticas pedagogicas um leque de possibilidades de atividades e
discussdes no processo dialdgico entre educador e educando. Essa
perspectiva agrega o que ¢ previsto nas ementas curriculares aos
didlogos oportunos, necessdrios e fundamentais a construcdo do
pensamento ¢ a consolidagdo de principios norteadores de condutas
ético-sociais.

Assim, entreter-se aprendendo torna-se uma quimica perfeita para
percorrer o caminho do conhecimento de forma mais prazerosa e
significativa.
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