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RESUMO

Ouve-se de longe mais um clamor. Alguém precisa deixar sua terra e se arriscar
no escuro que acompanha o novo. No sofrimento, pergunta-se onde esti Deus, em um
questionamento parecido com aquele que, segundo o evangelho de Marcos, Jesus
outrora teria feito na cruz: “eloi, eloi, lama sabactani?”, que em portugués significa
“meu Deus, por que me desamparaste?” Essa visio angustiante é captada na can¢io
“Diaspora” (2017), do grupo Tribalistas, como uma tentativa de traduzir as buscas
incessantes por Deus em tantas linguas. As conexdes entre a cancio e textos religiosos,
como a Biblia e o Alcordo sdao evidentes. Neste sentido, o objetivo deste trabalho é
entender como essas conexdes intertextuais e intergenéricas contribuem para a
constru¢do do sentido final da cancio, que possui palavras e chavdes religiosos que
apontam para lugares outros, mas comuns, ainda assim. Para tanto, nos basearemos
na visao de intertextualidade, implicita e explicita, proposta por Koch (2006, 2009) e
na intertextualidade das semelhancas e das diferencas, também proposta por Koch
(2012), na tentativa de tracar paralelos linguisticos que conectem a misica, diAsporas
e textos sagrados, observando como a ideia de “refiigio” perpassa esses cenarios.
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1. Introducgdio

As vezes a atualidade carrega consigo a sensagdo de que o tempo
que estd passando ndo faz as coisas mudarem. Quando nos deparamos
com noticias sobre os sanguinolentos confrontos mundo afora, por
exemplo, lembramo-nos que os cenarios de guerra nao ficaram em um
passado distante, retratado apenas nos livros de Historia. As guerras
atuais, motivadas, sobretudo, por embates politicos e territoriais, fazem
com que muitas pessoas ndo vejam outra op¢ao a nao ser deixarem seus
paises em busca de um pouco de paz. As barreiras de lingua e cultura sdo
deixadas de lado quando o que se negocia ¢ a sobrevivéncia e refugiar-se
¢ a Uinica opgdo.

Um dos significados que o dicionario online Michaelis atribui ao
adjetivo refugiado ¢ o de “individuo que, por motivos de perseguicdo



politica ou ideoldgica em seu proprio pais, procura asilo em pais
estrangeiro”. Embora um tema, sem duvidas, delicado, muito se tem
debatido e produzido acerca dos movimentos de refugiados ao redor do
mundo. Encontra-se vazdo na arte ¢ na literatura para aquilo que ndo
pode ser entendido como natural.

No ano de 2019, por exemplo, a TV Globo comecou a exibir, a
partir de abril, a trama de Duca Rachid e Thelma Guedes, a novela
“Orfaos da Terra”, cujo enredo gira em torno de um amor proibido entre
pessoas refugiadas. A musica de abertura da novela, “Diaspora”, escrita
em 2017 pelo grupo Tribalistas, é repleta de correlagdes com outros
textos e outras vozes que outrora ecoaram na humanidade. Analisa-la a
luz das teorias de Koch (2006, 2009) e Marcuschi (2008), pode nos
ajudar a entender como a constru¢do de sentidos pode ser feita de
maneira mais profunda a partir de recursos textuais como a
intertextualidade e a intergenericidade. Além disso, a analise desta obra
musical nos permite tragar um caminho que traduza as vozes utilizadas
de outras fontes que ddo sentido a construcdo literaria da cangdo,

corroborando com a ideia de que todo texto é, de fato, intertextual
(KOCH; ELIAS, 2009, p. 101).

2. O texto adamico

Uma das primeiras coisas que podemos pensar no que diz respeito
a intertextualidade é o fato de que viver e, portanto, se comunicar, €
baseado sempre em atos de rememoracdo aquilo que em algum outro
momento ja foi dito. De acordo com Cavalcanti (2009),

(...) a manifestagdo do fendmeno da intertextualidade pressupde a
(re)contextualizagdo de um cenario enunciativo ja construido, que passa a
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ser “recordado”, “recontado”, “reconstruido”, “reconhecido”, no aqui-e-
agora, em outra perspectiva. (CAVALCANT], 2009, p. 54)

Dizer isso implica em entendermos que nenhum texto ¢,
inteiramente, original. Seja pelo uso de palavras que j& construiram
diversos outros textos, seja pelo uso de ideias que remontam outras, mais
ou menos elaboradas ao longo do curso da Historia. Nao existe, portanto,
um texto que seja exatamente fundador, original, addmico, como bem
afirma Cavalcanti (2009). As vozes que lemos em cada texto “polemizam
com vozes identificadas em outras situagdes interacionais, discursos, em
outros textos, que passam a ser, no aqui-e-agora, recordados, recontados,
conhecidos em outra perspectiva” (p. 54).



Esta ¢ a nocdo mais bésica que precisamos para entender
intertextualidade, a de que todo discurso ¢ intertextual em maior ou
menor grau € que mesmo um texto que se diga original possui resquicios
de outros textos e outras ideias, que por sua vez ecoam em outros textos e
ideias, criando um ciclo que se repete até a primeira execugdo de

comunicag@o por um ser humano.

3. A intertextualidade e a intergenericidade de Koch

No campo da Linguistica Textual, um nome que certa e
merecidamente se destaca ¢ o da professora, autora e pesquisadora
Ingedore Vilaga Koch. Seus estudos ampliam nossa visdo de texto e de
textualidade, contribuindo muito para as nog¢des imediatas que temos
hoje em dia ao ler um texto.

Em Ler e compreender: os sentidos do texto, publicado pela
primeira vez em 2006, em parceria com a também autora, professora e
pesquisadora Vanda Maria Elias, Ingedore Vilaca Koch dedica um
capitulo inteiro para tratar dos aspectos inerentes a intertextualidade. Para
as autoras, a “intertextualidade ocorre quando, em um texto, esta inserido
outro texto (intertexto), anteriormente produzido, que faz parte da
memoria social de uma coletividade” (p. 86), o que corrobora as nogoes
que desenvolvemos até agora a respeito do assunto.

Segundo as autoras, esta nogdo pode ser chamada de “stricto
sensu”, isto é, uma nocdo um pouco mais fechada e estrita deste
fendmeno. Em wuma visdo mais ampliada, segundo elas, “a
intertextualidade se faz presente em todo e qualquer texto, como

componente decisivo de suas condi¢des de produgdo” (p. 86).

Neste capitulo, em que trabalham o conceito de intertextualidade,
as autoras dissecam diferentes tipos de intertextualidade. Aqui, em um
primeiro momento, tentaremos trabalhar as nogdes de intertextualidade
explicita e implicita, a fim de que possamos, a seguir, entender como foi
feita a construcdo da cancdo “Didspora” (2017).

De acordo com as autoras, a intertextualidade é dita explicita
quando hé elementos que indiquem, dentro do corpo do texto, as fontes
ou origens que estdo sendo rememoradas, isto €, quando ha “citacdo da
fonte do intertexto” (p. 87). Os discursos relatados, as citacdes e
referéncias, os resumos, as resenhas, as tradugdes ou mesmo a retomada
de texto do parceiro conversacional para “encadear sobre ele ou



questiona-lo na conversagdo” sao tomados como exemplos prototipicos
deste tipo de intertextualidade.

Por outro lado, ha também a intertextualidade dita implicita, que
ocorre, de maneira analogamente oposta, quando ndo sdo citadas as
fontes e referéncias que serviram de base para a construgdo daquele
texto. Neste caso, cabe ao “interlocutor recuperar” essas fontes “na
memoria para construir os sentidos do texto” (p. 92). S&o usados como
exemplos prototipicos pelas autoras a alusdo e a parddia, além de certos
tipos de piadas e ironias. Segundo as autoras, o autor ndo expressa fonte
por acreditar que “ja faga parte do conhecimento textual do leitor” (p.
93).

E importante consideramos também, ainda no conceito de
intertextualidade implicita, “a manipulagdo que o produtor do texto opera
sobre o texto alheio ou mesmo proprio”, com o objetivo de produzir
certos sentidos, como ocorre, “por exemplo, na publicidade, no humor,
na cango popular, bem como na literatura” (p. 93).

Em Ler e escrever: estratégias de produgdo textual, publicado em
2009 pelas mesmas autoras, podemos observar as mesmas estratégias
para a defini¢do de intertextualidade utilizados na obra de 2006. Apesar
disso, um adendo que nos interessa meng¢do aqui ¢ o de que

(...) o escritor, ao estabelecer relagdes entre textos, pode fazé-lo de forma
a indicar claramente para o leitor a fonte do texto a que faz remissdo ou
ndo indica-la, dependendo do propdsito comunicacional em jogo, do
efeito de sentido (...), do conhecimento que pressupde que o leitor tenha
sobre textos, etc. (KOCH; ELIAS, 2009, p. 114)

Estas nog¢des nos serdo muito importantes ao analisarmos a letra
da musica “Diaspora” (2017), com o objetivo de identificar, dentro da
cangdo os tipos de intertextualidade elencados por Koch & Elias (2006,
2009).

A intergenericidade ¢ um assunto ainda bastante debatido, sobre o
qual, muitas vezes, temos uma visdo deturpada, haja vista uma certa
complexidade intrinseca a ela. De acordo com Koch & Elias (2009),
apoiando-se na visdo de Marcuschi (2002), a intertextualidade
intergéneros ou intergenericidade “ocorre quando um escritor produz um
género em um formato diferente do que ¢ esperado, dependendo do
propdsito que tem em mente” (p. 118). Uma receita de bolo em forma de

oragdo, por exemplo, seria um bom exemplo disso, pois ninguém



exatamente espera que uma receita de bolo tenha, em si, o arquétipo de
uma oragao.

O problema, muitas vezes, ¢ que ha uma confusdo entre a
intertextualidade e a intergenericidade, no sentido de que se poderia
pensar que, por exemplo, se uma musica recorre a trechos de uma oragéo
entdo essa construgdo seria uma construgdo intergenérica. Na verdade,
ndo. Precisamos nos atentar ao fato de que somente quando um género
textual performa um modelo de outro género, diferente do esperado para
o seu, ¢ que a intertextualidade intergenérica ocorre. Quando analisarmos
a musica, na proxima sec¢do, retornaremos a esse assunto, ilustrando
exatamente esse problema.

4. “Didspora” (2017)

No ano de 2017, o grupo formado por Arnaldo Antunes,
Carlinhos Brown e Marisa Monte, os Tribalistas, langaram um novo
disco, “Tribalistas”, com dez novas cangdes, depois de treze anos desde o
ultimo album, de 2004. Dentro das cangdes com teor mais politico do
album, podemos encontrar a musica “Didspora”, cuja letra se volta para
discutir, de maneira muito poética, o tema dos refugiados no mundo:
agora e no passado.

O termo didspora pode ser entendido, de acordo com dicionario
online Michaelis, como uma “dispersdo dos povos, por motivos politicos
ou religiosos”. Especialmente, hd o sentido atribuido a “dispersdo dos
judeus no mundo antigo, especialmente ap6s o exilio babilonico”. Neste
sentido, a musica ¢ construida levando em consideracdo os aspectos de
muitas das didsporas que aconteceram e ainda, infelizmente, acontecem
na modernidade.

Ao analisarmos a cangdo, a primeira coisa que podemos ressaltar
a respeito dela ¢ a construgdo poético-musical feita de duas maneiras: por
meio do texto lido e do texto cantado. A primeira estrofe da cangdo, por
exemplo, ¢ declamada como um poema e ndo cantada, como se fosse um
preludio para a propria letra da musica.

Acalmou a tormenta

Pereceram

O que a estes mares ontem se arriscaram

E vivem os que por um amor tremeram

E dos céus os destinos esperaram (TRIBALISTAS, 2017)



O inicio da cangdo ndo ¢ declamado sem propdsito. De acordo
com Sales (2018), o trecho declamado por Arnaldo Antunes faz parte de
O Guesa poema nos moldes épicos escrito por Joaquim de Sousdndrade,
publicado em 1888. Nele, de acordo com Gisele Alves (2009), o autor
evoca “Guesa, um personagem lendario conhecido por meio do culto
solar dos indigenas da Colombia”. “Guesa”, segundo a autora, significa
“errante, sem lar” e, nas lendas indigenas colombianas, era uma crianga
“roubada dos pais e destinada a cumprir o destino mitico de Bochicha,
Deus do Sol”, que era um sacrificio aos seus 15 anos, que culminava em
sua morte.

Esse primeiro trago de intertextualidade pode ser entendido como
intertextualidade indireta, na terminologia de Koch e Elias (2006, 2009),
haja vista que ndo ha uma referéncia explicita a Sousédndrade ou ao texto
de origem. Poeticamente, a figura do Guesa pode ser comparada a de um
refugiado, uma vez que, segundo a lenda, o Guesa ¢ roubado de seus
pais, levado para outro lugar, a servigo do templo do deus.

Ha muitas criancas “guesas” no mundo, ndo tomadas em
sacrificio de sangue, mas separadas de seus pais por conflitos ideologicos
e politicos. Por vezes, os pais sdo quem mandam a crianga para outro
lugar a fim de tentar a sobrevivéncia que eles ndo veem mais como sendo
possivel para eles mesmos. Outras vezes, essas criangas sdo separadas
abruptamente, como fez o presidente norte-americano Donald Trump em
junho de 2018, ao separar pais e criangas na fronteira do México com os
Estados Unidos.

E interessante ressaltarmos que a intertextualidade entre a musica
e 0 poema épico O Guesa ndo alcanga todos os ouvintes imediatamente,
levando em considerag@o que este ¢ um poema pouco conhecido, de um
autor que ndo € costumeiramente estudado nas aulas regulares de
literatura. Neste sentido, esta intertextualidade camuflada provoca o
sentimento de curiosidade, que nos faz agucar os nossos sentidos na
tentativa de entender de onde vém as palavras tdo bem engendradas.

A musica também termina com uma parte declamada. Desta vez,
segundo Sales (2018), os autores evocam o poema “Vozes d’Africa”, de
Castro Alves, publicado pela primeira vez em 1868. Nele, o poeta baiano
retrata a condigdo de dor e sofrimento dos escravos trazidos do
continente Africano. Os seis primeiros versos foram transpostos para a
cangdo, configurando uma intertextualidade implicita, conforme lemos
nas palavras de Koch (2006):



Deus! O Deus! Onde estds que nio respondes?

Em que mundo, em qu'estrela tu t'escondes

Embugado nos céus?

Ha dois mil anos te mandei meu grito

Que embalde desde entéo corre o infinito

Onde estas, Senhor Deus? (ALVES, 1868, apud SALES, 2018)

Nota-se que o questionamento feito pelo eu lirico de Castro Alves
aponta para uma das mais importantes figuras historicas que ja existiu: a
de Jesus Cristo. O judeu nazareno, no alto da cruz, em meio a dor que
sentia perguntava onde estava Deus. De acordo com o evangelho de
Marcos, Cristo professa as palavras “eloi, eloi, lama sabactani?”, que em
aramaico significa “Deus meu, Deus meu, por que me abandonaste?”. O
questionamento de Cristo ecoa no vazio, segundos antes de sua morte.

Quase dois mil anos depois, um questionamento parecido vaza
pela tinta do poeta, que sem conseguir entender o porqué de toda aquela
maldade, pergunta onde ¢ que esta Deus que, nestas horas, ndo responde,
ndo intervém, ndo socorre. A didspora interna, entdo, que fez de Cristo
refugiado e criminoso em seu proprio pais ¢ comparada com as didsporas
externas, que roubaram milhdes de africanos de seus paises e, a forca, os
trouxeram para serem desalmados em terras estrangeiras. Na segdo
seguinte, veremos que este pensamento ndo s6 ndo ¢ incomum, cOmMo
também ¢ reproduzido por meio de muitas intertextualidades que
remontam a ideia do grito ndo respondido por Deus nos momentos de
sofrimento.

Ainda no que diz respeito aos dois trechos que acabamos de ver, o
de Sousandrade e o de Castro Alves, € possivel analisa-los a luz de uma
outra dicotomia, baseada na func¢do argumentativa e ndo somente na
intertextualidade stricto sensu. Koch (1997, 2004 apud Koch, 2012, p.
123) sugere uma outra dicotomia, “desta vez ndo pautada por critérios de
referéncia da autoria, nem por um pardmetro de explicitude”: € o que
chama de “intertextualidade das semelhangas e das diferengas” (italicos
da autora).

A grosso modo, na chamada intertextualidade das semelhangas,
“o intertexto contém um texto”, que pode ser proprio ou alheio, que serve
como orientacdo argumentativa, como uma motivagao, isto ¢, como 0s
motes dos antigos poemas e cangdes, muito encontrados na literatura
portuguesa. Ja na intertextualidade das diferencas, este mote ¢
incorporado a fim de ser ridicularizado, “para mostrar sua improcedéncia
ou, pelo menos, para coloca-lo em questdo”. De acordo com a autora,
Maingueneau (2001 apud Koch, 2012, p. 123) discute a primeira como



valor de captagdo e a segunda como valor de subversdo. No texto da
cangdo, ambas as citacdes acabam sendo classificadas como uma
intertextualidade das semelhangas, nas palavras de Koch, ou valor de
captacdo, nas palavras de Maingueneau. Embora ndo sejam explicitas as
referéncias dentro do texto, uma vez que identificadas pelos leitores e
ouvintes do texto ¢ da cangdo, elas fazem a temporariedade da musica se
desprender do ano em que foi escrita para buscar outros lugares e tempos
em que a dor dos refugiados também foi representada na literatura.

As outras quatro estrofes da can¢do ndo apresentam material que
exatamente contribua com as conexdes intertextuais que fizemos até
aqui. Segundo Sales (2018), os autores da can¢do evocam uma série de
diasporas, a respeito de muitos refugios e refugiados, sem, contudo,
entrar em detalhes sobre nenhuma delas. E uma tentativa de cobrir o
maior niimero de didsporas possiveis, gerando no ouvinte um incomodo a
partir da repetigdo da ideia da fuga:

Atravessamos o mar Egeu
Um barco cheio de Fariseus
Com os Cubanos

Sirios, ciganos
Como Romanos sem Coliseu (TRIBALISTAS, 2017)

De repente, os refugiados que atravessam “pro outro lado”
chegam em “center shoppings superlotados / de retirantes refugiados”.
Aqui ¢ interessante, primeiramente, a ideia dos shoppings superlotados,
em uma constru¢do imagética da modernidade. Os jogos de palavras
também acabem nos interessando. Reparemos, por exemplo, a inversao
feita entre as palavras “vermelho” e “sagrado”, que rompe com aquilo
que seria esperado pelo ouvinte, causando, novamente, uma sensagio de
incomodo. Finalmente, parece haver em “center shoppings”, inversdo
para shopping centers um jogo fonético com a palavra “center”. Repetida
algumas vezes, temos a impressdo de ouvir “sem ter”, que, com o
complemento, constréi a frase “sem ter shopping”. Os refugiados, apesar
de estarem nos shoppings, na modernidade, no cotidiano, ndo tem esses
locais como propriedade suas, ficando, quase sempre, & margem.

Atravessamos pro outro lado

No rio vermelho do mar sagrado

Os center shoppings superlotados

De retirantes refugiados (TRIBALISTAS, 2017)

Este tipo de interpretagdo se torna plenamente possivel a partir
daquilo que Koch (1997) estabelece ao dizer que “o sentido ndo estd no
texto, mas se constrdi a partir dele” (p. 25). Como um iceberg, metafora



que a propria autora usa, apenas um pequeno “pedaco” do texto esta na
superficie. Os significados mais profundos precisam ser cotejados pelo
leitor, que vai construir sentidos diversos a partir de sua propria
experiéncia.

Os autores também usam trechos em inglés, perguntando
repetidamente “where are you?”, que significa “onde estd vocé?”
remontando a ideia da procura de deus que se faz ao longo de toda a
cangdo, desta vez usando a lingua “do tio Sam”, conforme bem aponta
Salles (2018). O inglés ¢ uma lingua reconhecida como universal, que
tem o objetivo de estabelecer relagdes entre diferentes povos, servindo de
ponte entre interlocutores que partem de lugares diferentes. Esta ideia ¢
complementada pela ultima estrofe da musica, em um cenario
desesperador em que varios membros de uma familia se perdem. Agora,
ndo se pergunta somente onde esta Deus, mas também onde esta o outro,
que até agora estava aqui:

Onde esta

Meu irmdo sem irma

O meu filho sem pai

Minha mée sem avo

Dando a mao pra ninguém

Sem lugar pra ficar

Os meninos sem paz

Onde estas meu Senhor

Onde estas?

Onde estas? (TRIBALISTAS, 2017)

E quase tentador dizermos de pronto que ocorre intergenericidade
neste texto. Precisamos, no entanto, nos ater ao fato de que a misica,
escrita, continua sendo musica, ainda que os autores tenham langado méao
de trechos de textos literarios. Neste sentido, ndo ocorre intertextualidade
intergéneros na cangdo “Diaspora” (2017), mas apenas as
intertextualidades mais classicas, que vimos até aqui.

Contudo, ao cantar a musica, isto €, na performance deste género
textual, uma quebra de expectativa acontece. Conforme dissemos antes,
Arnaldo Antunes declama certos trechos na cangdo — justamente esses
retirados da literatura — o que acaba fazendo com que a musica performe
como poesia em certos momentos. Pensando assim, seria possivel
consideramos a intertextualidade intergéneros como viavel nesta cangao,
mas sem a deferir um aspecto de ultra novidade, uma vez que os limites
entre poesia e cangdo acabam sendo maleaveis a depender das intengdes
do autor. No fim das contas, a mistura de performances entre esses dois



géneros nao gera tanto impacto, mas podemos — e devemos, até —
considerar a pertinéncia dos aspectos dessa mistura de performances, até
mesmo para entendermos melhor os limites e, talvez lacunas, entre a
intertextualidade e a intergenericidade.

5. Avozdo salmista

Conforme pudemos observar na segdo anterior, a ideia do Deus
que ndo responde ndo ¢ nova entre textos religiosos. Se tomarmos como
exemplo a Biblia, veremos que no livro de Sa/mos, o salmista poeta se
questiona muitas vezes a respeito das ndo respostas de Deus. Se
observamos, por exemplo, o Salmo de ntimero 13, veremos que a afli¢ao
de Davi parece com aquela murmurada por Jesus, escrita por Castro
Alves e cantada pelos Tribalistas. Diz o salmista: “até quando, 6 Eterno,
esquecer-me-as para sempre? Até quando de mim ocultaras a tua face?”
(2-3).

A ideia ¢é exatamente a mesma: a do Deus que ndo responde, que
ndo ouve, que se esconde na angustia. Para o salmista, tamanha ¢ a dor
que cle pergunta até quando Deus o esquecera para sempre. Esta ideia de
ser esquecido ¢ comum a nos, humanos. Ninguém sente que o
esquecimento ¢ temporario, mas eterno. A sensagdo de abandono e
esquecimento parece nunca ter fim.

No Salmo 22, também de Davi, encontramos as exatas palavras de
Jesus, o que faz com que a intertextualidade acontega mesmo dentro do
texto biblico. “Meu Deus, meu Deus, por que me abandonaste?” (2).
Inclusive, de acordo com Bollela (2007), “a intertextualidade se mostra
como fator central na constitui¢do” da legibilidade do texto biblico. De
acordo com ela, “cada um dos livros contidos na Biblia s6 pode ser
compreendido em sua relagdo com os outros textos nele presentes” (p.
133), o que torna conexdes deste tipo como as encontradas em Davi e em
Jesus, ainda mais interessantes e profundas.

Pode-se dizer que estes dois salmos fazem parte do que Klein et
al. (2017)classificam como “salmos individuais de protesto” (p. 572),
que LaCocque (2001) explica como sendo “salmos falados por pessoas
que sofrem de doengas, perda ou algum infortunio” (p. 209). A existéncia
deste subgénero ¢ extremamente relevante para os contextos intertextuais
que tragamos, haja vista que Davi protestou, Cristo protestou, Castro
Alves protestou e os refugiados também tentam protestar, ndo s6 com
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Deus, mas também contra a situacdo em que se encontram naquele
momento, para serem “ouvidos, ajudados, salvos” (LaCocque, 2001, p.
211).

6. O refugiado e o refugio

Nao ¢ exatamente uma novidade que o adjetivo refugiado ¢
derivado do substantivo refugio. A conexdo entre as duas palavras ndo
para por ai, uma vez que o refugio e o refugiado sdo temas recorrentes
em textos sagrados, muito além dos elos que fizemos com a dor de Davi
e Jesus, dois personagens importantissimos na narrativa biblica. Uma
breve analise de textos fundamentais para pelos menos trés das maiores
religides do mundo, o islamismo, o cristianismo e o judaismo, o Alcordo
e a Biblia, nos permite tragar paralelos ainda mais significativos, que
brincam com essa ideia tanto de refugiar-se quanto de ver em Deus um
refagio.

Nos primeiros capitulos do livro de Génesis, o primeiro da
narrativa biblica, nos deparamos com a historia de Caim e Abel, na qual
um assassinato acontece. Caim, invejosamente, mata seu irmao Abel, por
este ter agradado mais a Deus com seus sacrificios do que ele. A ideia de
refigio nesta cena €, também, a ideia da nega¢do. Quando Deus pergunta
a Caim onde estad Abel, Caim questiona se ele ¢ o responsavel pelo seu
irmdo, fugindo de responder, de se responsabilizar, o que nos leva a,
inevitavelmente, por na mesa, os temas da fuga e do refigio, como
interligados em textos como estes.

A impossibilidade da tradug@o do Alcordo nos impede de ter uma
visdo mais profunda do tema do refugio neste livro, mas uma busca
rapida em uma traducdo ndo oficial do chamado Livro das Suplicas nos
permite ver o seguinte verso “eu me refugio em Allah, o que tudo ouve e
tudo sabe (...), em verdade Allah ouve tudo e de tudo é sabedor”
(ARRESALA, 2014). A ideia de Allah como refligio ¢ semelhante aquela
que encontramos na Biblia, a qual dissecamos neste estudo. Os paralelos
que se tracam nos permitem ver o qudo abundante ¢ a ideia, que pode
coadunar em outros estudos futuros.
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7. Conclusdo

A partir de todas as considera¢des que foram feitas, é possivel ver
que, mesmo em uma musica que, aparentemente, ndo estd no escopo dos
estudos académicos, ¢ possivel rememorar os valiosos estudos de autores
como Koch. Entender a construgdo dos sentidos e disseca-la ¢ justamente
0 que nos torna parte do universo dos estudos das Letras, em que um
texto nunca ¢ somente aquilo o que aparenta ser.

Cabe, ainda, um paragrafo de protesto contra todo e qualquer tipo
de preconceito contra estrangeiros que possamos ter. A autora inglesa
Virginia Woolf disse em um ensaio epistolar de 1938, Three Guineas’,
que como uma mulher, ela ndo tinha pais, nem queria um pais, pois,
como uma mulher, seu pais era o mundo inteiro. E claro que a ideia de
Woolf ndo estava exatamente ligada a este tema dos refugiados, mas
podemos parar para pensar sobre o peso desta frase nesse nosso contexto,
a fim de que tentemos enxergar o que isso pode significar para nos — a
intertextualidade nos permite isso, no fim das contas.

A ideia de pais, de limites e fronteiras ¢ algo muito mais politico
do que intrinseco & nossa existéncia, no fim das contas. Que nos
enxerguemos assim, portanto, apesar das fronteiras de lingua, etnias e
culturas, para que ninguém mais precise questionar, na dor de refugiar-se
em outro pais, onde esta deus.
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