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RESUMO

Com a velocidade das relacdes na contemporaneidade, ¢ comum nos depararmos
com situacdes discursivas nas quais ocorra a confluéncia de outras vozes que permei-
am nossa fala. Como produto do seu tempo, a poética de Ricardo Domeneck explora,
como um dos recursos estilisticos, a mistura entre elas. Quando o autor insere, nos
poemas, a mistura de varios idiomas ele gera uma interferéncia/uma rangéncia crian-
do um jogo intertextual. Nesta comunicaciio, portanto, hd o objetivo de analisar essas
formas de ruidos de que se utiliza o escritor brasileiro, fazendo perceber que, em suas
obras, eles ocorrem por meio de deslocamentos linguisticos e fisicos. Com isso, quer-se
demonstrar como eles rasuram a ideia de subjetividade plena. De Cindy Sherman a
Kate Moss, o autor faz esses atravessamentos entre as artes plisticas, musica, cinema,
literatura de todas as épocas e contextos.
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Domeneck. Lirismo. Corpo e voz. Poética de ruidos. Poesia contemporéanea.

O presente trabalho tem como objetivo ler a poética de ruidos (in-
tertextualidade) os poemas do poeta contemporaneo Ricardo Domeneck
em seus livros, Odes a Maximin (2018), Cigarros na cama (2011) e Sob a
sombra da Aboboreira (2017) — que, apesar de ndo continuos se ligam
através do tratamento corporal e o cigarro. Também em experimentagdes
com video-poemas e oralizagdo da poesia na infernet e apresentagdes
publicas, pode-se verificar que esses “ruidos” culturais se revelam (atra-
vés de citagdes diretas), na performance (presenga do corpo e da voz
tanto do poeta quanto do publico) e na utilizagdo de outras midias para a
publicagdo e divulgagdo de seu trabalho.

A poesia, assim como a literatura e a arte em geral, teve a sua re-
lagdo com o publico amplamente modificada durante os Ultimos anos
desde o surgimento das redes socais. Em épocas anteriores a globaliza-
¢do, do desenvolvimento, da tecnologia, da informagdo, o publico manti-
nha uma relacdo de intimidade com o livro (objeto). Hoje, a possibilidade
de se ler um livro em diferentes plataformas, além, claro do livro-objeto,
modificou o contexto que envolve o processo de leitura, tornando-o me-



nos intimo e mais aberto ao social, expandindo-se para lugares povoados,
multilpos e tumultuados, desenvolvendo uma nova visdo sobre o que ¢
leitura e como ela se encaixa nesses contextos socais.

Embora os espacos multiplos possam vir a ser um problema para
alguns em sua leitura, os diversos meios de comunicagdo, tecnologias,
imagens, recursos musicais, sonoros ¢ performaticos t€ém sido uma estra-
tégia posta em pratica por alguns poetas contemporaneos, em especial,
por Ricardo Domeneck.

Ricardo Domeneck nasceu em Bebedouro (no estado de Sao Pau-
lo) em 1977 e vive atualmente em Berlim, onde ensina inglés e varia
entre ser DJ na noite e poeta durante o dia. Entender o contexto social do
poeta e frisar alguns dados biograficos dele ¢ pertinente para podermos
entender o seu projeto artistico. As obras publicadas por Ricardo Dome-
neck no Brasil sdo: Carta aos anfibios, de 2005, a cadela sem Logos, em
2007, uma edicdo artesanal de um pequeno livro de poemas intitulado
Corpos ¢ palanques (2009), Sons: Arranjo: Garganta também em 2009,
Cigarros na cama (2011) Ciclo do amante substituivel (2012), Sob a
sombra da aboboreira (2017) e o ultimo Odes a Maximin (2018). Em
comum, todos estes livros tém a preocupagdo de gerar, manter e desen-
volver um projeto sonoro, visual, verbal e estético que seja caracteristico
e identificador do poeta: a retomada do discurso amoroso na poesia ho-
moafetiva.

Ainda jovem Ricardo mudou-se para a América do Norte, onde
teve o privilégio de conhecer com profundidade poetas norte-americanos
que viriam a ser sua referencia (POE, WALT WHITMAN, EMILY
DICKINSON entre outros). Além do aprendizado cultural que o poeta
desenvolveu durante este tempo e que o influencia visivelmente, ele usa
em suas poesias como se fosse sua lingua natal, o inglés, o espanhol, ¢ o
alem@o. Terminando seus estudos, ele volta para o Brasil ¢ mais tarde
para Berlim, com a rica variedade linguistica, o contato alcangado com
diversas culturas e a profusdo de referencias que integram o seu fazer
artistico. Tudo isso o aproxima de muitos poetas atuais, principalmente,
pelo fato de ndo haver hierarquias na sua obra nem possibilidades de
enquadré-lo em um determinado pardmetro consagrado pela critica e
apreciado pelo publico. Carlito Azevedo, em um artigo intitulado “Uma
vez humano, sempre acrobata” (2006) pondera que “nada mais avesso ao
projeto poético de Ricardo do que o estabelecimento de tais divisdes e
hierarquizagdes, essa dicotomia entre o “alto” ¢ o “baixo” na cultura,
essa balanga que coloca de um lado roqueiro e, de outro, filésofos e poe-
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tas” (AZEVEDO, 2006). Isso se demonstra nas representacdes que o
poeta faz ao permear entre Kate Moss, Kafka, Nancy Sinatra e até Witt-
genstein.

Ricardo Domeneck luta contra rétulos incapazes de apreender em
profundidade e com adequagédo essa nova leva de poetas que se insurgem
contra o que ¢ imposto ¢ tomado como padrdo de qualidade agindo como
verdade absoluta. “A maior crise poética dos dias de hoje esta ligada a
nossa obsoleta taxonomia de géneros poéticos e artisticos. O uso de ex-
pressdes como “multimidia” ou “interdisciplinar” ainda desnuda nossos
vicios pelo catalogavel engessado” (DOMENECK, 2008). Leonardo
Martinelli em “Primeiras impressdes e segundas intengdes da critica
diante de certa poesia contemporanea” afirma que algumas estréias litera-
rias da atualidade: “evidenciam o surgimento de novas estratégias discur-
sivas, onde a forma e a filiagdo da expressdo deixam entrever uma genea-
logia de contornos maleaveis, além de um repertorio bastante heterodoxo
de referéncias e solugdes” (MARTINELLI, 2008, p. 245).

Depois de “Medir a febre com as proprias maos” (2012) — um hia-
to de quatro anos —, o poeta voltou com Sob a sombra da aboboreira,
langado em 2017; sendo este o seu primeiro livro de cronicas. Em 2018,
Domeneck langou “Odes a Maximin” que marcou seu retorno a poesia
escrita, antes disso o poeta restringiu-se a poesia postada, adotou o blog
como uma forma de expressao e limitou-se aquela plataforma. Em 2019,
lanca o livro “12 cartas”, livro onde o autor retine as 12 cartas enviadas
as pessoas especiais em determinados momentos de sua vida.

Em comum, todos estes livros tém a preocupagdo de gerar, manter
e desenvolver um projeto sonoro, visual, verbal e estético que seja carac-
teristico e identificador do poeta. Pela relevancia que sua obra tem no
sentido de expor, trabalhar, unir e propor novas formas para a pesquisa
contemporanea e das artes em geral, tal como a influencia da tecnologia
na literatura, abrindo uma nova forma de leitura, através de Ambitos antes
fechados e pela importancia do corpo em movimento como suporte para
0 poético, a contribui¢do de Domeneck para rumos da poesia € notavel.

Ao trabalhar com os ruidos, certamente ficara evidente que novas
percepcdes e sensacdes precisam ser despertadas no publico lei-
tor/espectador de poesia a fim de que esta ndo seja afastada da nogdo de
arte e cultura tdo caras ao desenvolvimento humano. Chamando a aten-
¢do das pessoas para este contexto atual, o ruido propiciara, entdo, um



novo entendimento — muito mais apropriado — da realidade que cerca
toda uma sociedade.

“O que nao ha sao palavras 0/ km” (DOMENECK, 2007, p. 97).

Quando o poeta insere outra linguagem, de uma nova forma, em
seu poema, ele automaticamente gera um ruido. Ele obriga o leitor a
desviar sua atengdo e ativar a propria memoria. Quando este procedimen-
to acontece, ambos tém que dar conta de seu armazenamento cultural e
confrontando o leitor de forma mais sutil a ativar o seu conhecimento de
mundo, e a pesquisar sobre as referencias apontadas. Essa dindmica ins-
taurada entre o poeta, o intertexto e o leitor conduz a percep¢do de um
tipo de ruido: aquele que se cria a partir do momento em que se experi-
menta um contexto alheio e desconhecido ao seu.

Na obra de Domeneck, o procedimento da intertextualidade nio
se restringe a dialogar apenas com um grupo seleto de poetas, artistas,
etc. Esse procedimento envolvera desde citagdes a Mallarmé, Drummond
e Poe (Poetas) a Kate Moss (Modelo) ou até um noticidrio envolvendo
politica assistido por ele, como, por exemplo, sobre o governador Witzel
do Rio de Janeiro.

Houve
Joaquim Pedro de Andrade?
Houve.

Houve
Alfredo da Rocha Vianna?
Houve.

Houve
Antonio Carlos Jobim?
Houve.

Houve
Angenor de Oliveira?
Houve.

Houve
Vinicius de Moraes?
Houve.

Houve
Machado de Assis?
Houve.



Houve
Heitor Villa-Lobos?
Houve.

Houve
Anténio Candeia?
Houve.

Houve
Cecilia Meireles?
Houve.

Houve
Dolores Duran?
Houve.

Houve
Zozimo Bulbul?
Houve.

Houve
Lima Barreto?
Houve.

Houve
Clara Nunes?
Houve.

Houve
Lygia Pape?
Houve.

Houve
Marcia X?
Houve.

Etcétera.
Contudo,
ha esse,

0 esse
Witzel,
0 ovo

choco
do frio
da Candelaria,

do calor
do onibus 174.



Desse pasmo

falso,
desse fracasso,
nas¢a algo. (DOMENECK, em 20/08)

*Domeneck ao criar o poema, usou como referéncia a atitude do atual
governador em comemorar a morte de um rapaz produzindo gestos que
faziam mengdo a uma arma.

Uma referencia uma citagdo ou uma alusdo nunca se configuram
como um simples eco do passado. Os didlogos se ddao em varias esferas,
sem que haja uma hierarquia dentro delas. Isso faz com que o autor tran-
site entre as artes plasticas, musica, cinema, literatura de todas as épocas
e contextos, como se percebe, por exemplo, em:

[-]

produzir imagens

para esconder

presengas serd este o

conceito de cindy

sherman

ele

[...] (DOMENECK, 2007, p. 39)

[-]

assistir meu amigo

dimitri rebello

fazer sua musica mas

[..] (DOMENECK, 2007, p. 78)

[-]

assim por um

segundo tudo

real como uma

cena em jean-marie

straub somos todos

[...] (DOMENECK, 2007, p. 24)

Nao ¢é possivel perceber a presenca delas, estranhd-las e ndo pes-
quisé-las. Percebe-se a partir disso o quao multiplo o autor consegue ser
(literalmente, ja que €, como vimos, um poeta em transito).

O poeta se vale também da sua propria poesia para refletir sobre o
procedimento da intertextualidade. Podemos perceber isso no poema



“ninguém estd aqui’que engendra uma reflexdo sobre este tema, tratando
justamente desta relagdo que o novo estabelece com a tradigao.

ninguém esta aqui
interessado em forma
anterior cuja existéncia
resiste em

residuo mas

na reiteragdo

do que

contem contexto
contanto

a confianga por
demais crédula na
oralidade como
natural sua boca
estd umida quente
ela diz “ele

esta

morto”

e procura na

relagdo entre estas
trés palavras o
segredo a receita

da ressurrei¢do
ninguém economiza
no ego. (DOMENECK, A Cadela sem Logos. 2007, p. 54)

No poema, o verso de abertura profere “ninguém esta aqui”, pala-
vras que causam certa surpresa ao leitor e chamam a sua atengdo: como
ninguém esta aqui se existe alguém aqui que profere estas palavras? Este
“ninguém” ¢ o sujeito ambivalente, posto que ao mesmo tempo existe e
ndo existe. O advérbio “aqui” faz o leitor atentar-se para o espaco do
poema, delimitando estrategicamente o ponto para onde deve olhar: o
interior dele.

Muitas sdo as discussoes tecidas por Domeneck a respeito das re-
ferencias e interferéncias do passado na produgdo artistica (mais especi-
ficamente poética) atual. Ele questiona a posicdo e a forma como julgam
os criticos da poesia, os quais a julgam atrelando-se a uma forma passa-
dista e erudita, ndo aplicaveis na contemporaneidade. Estes criticos que-
rem um originalidade, algo nunca tentado querem algo novo ou que seja
inédito na lingua portuguesa, como diz Domeneck no ensaio “ideologia
da percepgdo” (2008).

Todo momento de vanguarda ¢ um despertar para o que ja ndo ¢ mais, ¢

muito menos ter “olhos novos para o novo” que ter “olhos atuais para o atual”
...). Pois este “novo” era resposta a necessidades e condicionamentos cultu-
P te ” t; dad d t 1t
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rais (econdmicos, sociais, cientificos, todos refletindo-se e debatendo-se den-
tro do poema, que ndo apenas os espelha, passivamente, mas reage a eles e
também condiciona nossa percep¢ao destas mesmas transformagdes), sem po-
dermos separar o quanto tais poetas precipitavam estas mudangas do quanto
eles apenas as previam antes que se tornassem Obvias para todos os outros.
Mas esta busca pelo novo, unida a crenga na composic¢ao alephiana de hoje, a
crenga na trans- historicidade da literatura, leva poetas a buscarem inovagdes
baseadas em sua mera nio-ocorréncia anterior no mundo, ou pelo menos na
lingua portuguesa. Pois se repete a exaustao aos novos poetas que eles “preci-
sam encontrar sua propria voz”, que eles precisam fazer o novo, e eles entre-
gam-se a busca do que ainda ndo foi feito, ¢ ndo do que precisa ser feito, do
que exige seu tempo, a lingua, a propria cultura em que estdo em atividade.
(DOMENECK, 2006, p. 180)

Ao revisitar métodos e contextos passados, o poeta pretende tracar
uma discussdo atualissima quanto aos limites existentes entre a sua poe-
sia, que estabelece constantes didlogos com outros textos e distintos
contextos, € o seu proprio tempo. Essa revisitacdo a tradigdo se faz cons-
tante na poesia domeneckiana e exige um olhar mais atento. No livro 4
Cadela sem Logos (2007), ja deixa claro, a partir do titulo, do livro que o
leitor encontrard uma discussao fluente entre o atual e a tradi¢do literaria
e artistica. O titulo proposto remonta a “O cdo sem plumas” (1950) de
Jodo Cabral de Melo Neto.

De inicio essa referencia é percebida ¢ de imediato as substitui-
¢des chamam aten¢do: o “cdo” por “a cadela”, “plumas” por “logos”. A
semelhanca mantém-se pela particula “sem”, indicando uma subtragao
para ambos, mas em sentidos bem diferentes. Enquanto o “sem” em
Cabral vem a sugerir uma ideia de desornamentagdo, posto que a lingua-
gem tem de ser contida, em Domeneck ndo ha o comprometimento de
dialogar com a logica e com a racionalidade, visto que ele cria uma “ca-
dela sem Logos”. Se pensarmos na “cadela”e no “c@o”como a propria
poesia, percebe-se que a visdao dos dois autores é bem diferente.

Em uma entrevista concedida ao blog Mundo do livro, Ricardo
Domeneck ¢ questionado quanto ao seu posicionamento frente a poesia
atual e quais sdo as “sombras” da tradigdo que surgem em sua poética.
Ele assim responde:

Eu ndo acredito em "sombras" da tradi¢ao. Quando um poeta comega
a trabalhar e formar-se, ha uma série de poetas ditando os pardmetros de
qualidade, ou, simplesmente por serem populares, aqueles com os quais
comegamos a aprender o que pode ser poesia. Acho dificil que um poeta
de minha idade possa ter escapado de licdes (seja do que quer fazer ou
ndo quer fazer) de poetas como Manuel Bandeira, Carlos Drummond de
Andrade, Vinicius de Moraes ou Jodo Cabral de Melo Neto[...]. (4dpud
MOREIRA, 2012)



Ao integrar seu poema deforma t3o intensa a um novo suporte de
midia, o poeta faz ressoar os ruidos inerentes a quem vive testando e
rompendo com as barreiras que muitas vezes retesam a arte (a poesia, no
caso) a ponto de fazé-la fenecer.

A ideia de ruido sempre esteve associada a um evento sonoro tra-
duzido pelo indesejavel. Ndo se imagina, a priori, um ruido que seja
capaz de agradar aos ouvidos: chiados, barulhos repetitivos e constantes,
intervengdes sonoras, os sons da cidade, carros, pessoas, burburinho,
nenhum desses sons € percebido com simpatia pelas pessoas no cotidia-
no, normalmente eles ndo sdo “desejaveis”. “A atribuicdo subjetiva “de-
sejavel” apdia-se em um processo de julgamento e, conseqiientemente,
na disting@o daquele que julga como quem aceita ou ndo um determinado
sinal como ruido” (CAMPESATO, 2010, p. 1389).

Ricardo Domeneck opera essa transcendéncia ruidosa, principal-
mente quando cria em seu projeto poético um espago para a exibicdo do
corpo e da voz, um ambiente em que quase todos os sentidos do publico
sdo requeridos e necessarios: visdo, audi¢do, tato, movimentos. Postar-se
em frente ao computador para apreciar uma obra poético-artistica &,
mesmo nos dias de hoje, com o avango cada vez mais rapido da tecnolo-
gia, uma a¢ao inusitada. A surpresa provocada nos leitores, que passam,
entdo, a ser espectadores e agentes da pratica poética — visto que sem seu
toque no teclado, ou na tela, o poema nao existird - gera um ruido materi-
al que consagra a obra domeneckiana como diferente e original em meio
a um solo pouco fértil em termos de criatividade e aplicagdo de recursos
atuais para a realizagdo poética.
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