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RESUMO

Discussoes sobre identidades e empoderamento feminino na escola sdo uma inicia-
tiva capaz de contribuir para a formagdo de mulheres mais fortes, confiantes e prepa-
radas para construir posicdes de sujeito e tornar essa tematica cada vez mais efetiva.
O objetivo desta produgio é (re) significar o conceito de “mulher de verdade” regis-
trado na letra das muisicas “Ai! Que saudade da Amélia” de Ataulfo Alves e “Nio
precisa ser Amélia” de Bia Ferreira. Os postulados tedricos sdo advindos da analise do
discurso de lingua francesa com eixos basilares nos estudos de Pécheux (1983), Orlan-
di (1999) e dos estudos culturais, a partir de Hall (2003) e Bauman (2005). Metodolo-
gicamente, estudaremos aspectos subjetivos de fendmenos sociais e do comportamento
feminino presentes na letra das masicas, 0 que caracteriza a pesquisa como qualitati-
val/interpretativista (MOITA-LOPES, 1994). Nas analises, trabalharemos a os efeitos
de sentidos produzidos a partir dos diferentes retratos da mulher reproduzidos em
nossa sociedade e a importancia das ressignificacdes e do empoderamento feminino.
Posto que na sociedade atual, estamos em um cenéario de discussdes a respeito das
identidades e da expansdo dos ideais feministas, produz sentidos que a tematica em
tela seja levada as salas de aula, uma vez que ela oportuniza reflexdes sobre o respeito
as diferengas e contribui para fortalecer a luta pela igualdade de direitos.

Palavras-chave:
Empoderamento. Efeitos de sentido. Identidade Feminina.

ABSTRACT

Discussions about female identities and empowerment at school is an initiative
capable of contributing to the formation of stronger, confident and prepared women
to build subject columns and make this theme increasingly effective. The purpose of
this production is to (re) signify the concept of “real woman” recorded in the lyrics of
the songs “Ai! I miss Amélia” by Ataulfo Alves and “No need to be Amélia” by Bia
Ferreira. The theoretical postulates come from the analysis of the French language
discourse with basic axes in the studies of Pécheux (1983), Orlandi (1999) and cultural
studies, from Hall (2003) and Bauman (2005). Methodologically, we will study the
subjective aspects of social phenomena and female behavior present in the lyrics of the
songs, which notes a research as qualitative / interpretive (MOITA-LOPES, 1994). In
the analyses, we will work on the effects of meanings found from the different portraits
of women reproduced in our society and the importance of resignifications and female
empowerment. Since in today's society, we are in a scenario of value regarding the
identities and expansion of feminist ideals, producing rooms where the subject on
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screen is brought to classes, since it provides opportunities for reflections on respect
for differences and contributions to strengthen the fight for equal rights.

Keywords:
Empowerment. Female Identity. Meaning effects.

1. Consideracdes iniciais

A necessidade de provocar questionamentos referentes aos diver-
sos retratos femininos na sociedade esta diretamente associada a urgéncia
em incentivar jovens ao despertar para a igualdade de direitos, visando
assim a formacdo de uma sociedade mais justa e igualitaria. Nesse senti-
do, a escolha do género musica, considerado abrangente e eficaz, torna
acessivel o didlogo e as andlises referentes as posi¢oes de sujeito assumi-
das pelos seus autores.

Assim, o presente trabalho, produzido em um contexto de discus-
sOes acerca dos ideais feministas, além de analisar os discursos presentes
no corpus, acompanha uma proposta de oficina a ser trabalhada em sala
de aula, com o intuito de oportunizar conhecimentos sobre o empodera-
mento feminino. Desse modo, foram escolhidas as musicas “Ai! Que
saudade da Amélia”, de Ataulfo Alves e “Nao precisa ser Amélia” de Bia
Ferreira, as quais constituem um corpus de bastante representatividade,
uma vez que discorrem sobre os diferentes papeis que as mulheres assu-
miram com o passar dos anos.

Além disso, é importante ressaltar que os postulados teéricos dar-
se-80 a partir dos preceitos da Analise do Discurso de linha francesa,
com énfase nos estudos de Pécheux (1983), Orlandi (1999) e dos estudos
culturais, a partir de Hall (2003) e Bauman (2005). Ademais, para con-
ceituar empoderamento, a pesquisa tera como base Batliwala (1994).

Quanto a metodologia adotada nesta producédo, convém evidenciar
que a abordagem é qualitativa-interpretativa (cf. MOITA LOPES, 2006),
posto que serdo estudados os aspectos subjetivos de fendmenos sociais e
do comportamento feminino presentes na letra das musicas. Nesse viés, a
escolha das musicas se justifica pela intertextualidade existente entre as
duas, de forma que a musica de Bia Ferreira faz uma critica a de Ataulfo
Alves, o que torna as andlises bastante enriquecedoras e confrontantes.

No que diz respeito aos resultados, sdo notdrias as diferentes atri-
buicdes dadas as mulheres e a forma como isto é enxergado por homens
e mulheres na sociedade. Comprovam-se tais atribuices através das



intencionalidades e heterogeneidades presentes nos discursos de cada um
dos compositores. Dessa forma, sugere-se também que um assunto tdo
relevante deve ser levado as salas de aula, para que a atual geracdo de
mulheres tenha consciéncia de suas poténcias.

2. Analise do Discurso: visao geral e reflexdes introdutorias

Para o inicio do entendimento a respeito da nogdo de discurso
como objeto da Andlise do Discurso, ha que enquadra-lo ndo como lin-
gua, texto ou fala, porém como uma unidade que necessita de elementos
para constituir uma existéncia material, envolvendo, assim, o contexto
social e questOes de natureza ndo estritamente linguisticas.

Assim, ndo podendo desconsiderar os aspectos sociais e ideol6gi-
cos existentes nas palavras, sempre que séo ditas, é crucial entender que a
linguagem revela, de forma material, os lugares socioideoldgicos que
cada sujeito ocupa. Desse modo, por mais que o discurso ndo seja a lin-
guagem em si, ele necessita dela para ter existéncia real. Nesse sentido
Orlandi afirma que

A palavra discurso, etimologicamente, tem em si a ideia de curso, de per-
curso, de correr por, de movimento. O discurso é assim palavra em mo-
vimento, pratica de linguagem: com o estudo do discurso observa-se o
homem falando. (ORLANDI, 1999, p. 15)

Portanto, sujeitos que assumem diferentes discursos acerca de
uma temaética, revelam formacdes ideoldgicas diferentes. Essa troca de
ideologias resulta na nogdo de sentido, uma vez que o processo de produ-
cdo de sentidos é consequéncia dos efeitos de sentido produzidos a cada
manifestacdo da linguagem. Considerando-se, portanto, o discurso como
palavras em movimento e carregadas de ideologia, Pécheux teoriza:

As palavras tém sentido em conformidade com as formagdes ideol6gicas
em que 0s sujeitos (interlocutores) se inscrevem. O sentido de uma pala-
vra, de uma expressao, de uma proposigao, etc., ndo existe “em si mes-
mo” [...] mas, ao contrario, ¢ determinado pelas posi¢des ideologicas co-
locadas em jogo no processo séciohistorico no qual as palavras, expres-
sbes e proposices sdo produzidas. (PECHEUX, 1997b, p. 190)

Dessa maneira, compreende-se que é no social que as posi¢des
de sujeito sdo definidas, ou seja, os discursos ndo sdo fixos, pois acom-
panham as varias transformac@es sociais ocorridas ao longo do tempo e
tais mudancas influenciam diretamente na constituicdo dos sujeitos e-
nunciadores.



2.1. O discurso, o sujeito e a identidade

Levando em conta a natureza heterogénea dos objetos de estudo
da Analise do Discurso, é necessario observar os conceitos de discurso,
sujeito e identidade, através de ocorréncias linguistico-discursivas, tendo
em vista que os enunciados apontam para posi¢fes-sujeito. Orlandi afir-
ma:

O lugar histérico-social em que os sujeitos enunciadores de determinado
discurso se encontram envolveo contexto e a situagdo e intervém a titulo
de condicdes deproducédo do discurso. Ndo se trata da realidade fisica e
simde um objeto imaginario socioideolégico. Trata-sede alguma coisa
mais forte — que vem pela histéria, que ndo pede licenca, que vem pela
memoria, pelas filiagdes de sentidos constituidos em outros dizeres, em
muitas outras vozes, no jogo da lingua, que vai se historicizando [...] mar-
cada pela ideologia e pelas posicdes relativas ao poder. (ORLANDI,
1999, p. 32)

Assim, deve-se entender que o sujeito é marcado por heterogenei-
dade e intensos conflitos, manifestando-se por meio da linguagem. Desse
modo, tudo que é dito é produzido e norteado por implicitos e por forma-
cOes ideoldgicas diversas. As diferentes vozes que constituem os discur-
sos, da-se a nomenclatura polifonia, além disso, a heterogeneidade refe-
re-se as formas como essas vozes aparecem dentro dos discursos.

A despeito da heterogeneidade, Authier-Revuz (1982) a subdivide
em constitutiva e mostrada, a primeira resulta do entrelagamento de dife-
rentes discursos presentes no meio social, ou seja, a heterogeneidade
constitutiva é uma condicdo para a existéncia dos discursos e do sujeito.
Ja a heterogeneidade mostrada explicita a voz do outro presente nos
discursos dos sujeitos, sendo, portanto, identificavel linguisticamente.

Dando seguimento, temos os conceitos de identidade trazidos
por Hall (2003) e Bauman (2005), os quais contribuem para os estudos
da Andlise do Discurso, uma vez que eles a entendem como fragmentada
e plural, assim afirmando que um sujeito é formado por inimeros frag-
mentos de outros, confirmando assim a sua multiplicidade. Assim sendo,
partiremos agora para o conceito de identidade feminina.



3. Identidade feminina, empoderamento e a multiplicidade da mulher
atual

Cuida da casa, dos filhos, estuda e trabalha, ou, por vezes, escolhe
ndo constituir familia. Esse é retrato da mulher atual, tdo corriqueiramen-
te sobrecarregada com as tarefas que lhe sdo atribuidas e com os papeis
que assumiu ao longo dos anos. Entende-se, portanto, que as mulheres
nem sempre foram divididas e maltiplas como atualmente séo, visto que,
através de suas lutas, conseguiram trilhar caminhos para a autonomia,
mesmo que esta ainda seja questionavel, diante do cendrio machista e
patriarcal no qual estamos inseridas. Nesse sentido, para pensar na com-
preensdo do conceito de identidade feminina, ha a necessidade de recupe-
rar a histéria e a construgdo da mulher através do tempo.

Assim, pensando-se na identidade feminina atual, chega-se a um
termo muito utilizado na atualidade: o empoderamento. Acerca desse
termo, Batliwala assim coloca:

O termo empoderamento se refere a uma gama de atividades, da assertivi-
dade individual até a resisténcia, protesto e mobilizacdo coletivas, que
questionam as bases das relagdes de poder. No caso de individuos e gru-
pos cujo acesso aos recursos e poder sdo determinados por classe, casta,
etnicidade e género, o empoderamento comega quando eles ndo apenas
reconhecem as forcas sistémicas que os oprimem, como também atuam
no sentido de mudar as relagBes de poder existentes. (BATLIWALA,
1994, p. 130)

Logo, dentro do contexto da luta pela igualdade de direitos femi-
ninos, o termo empoderamento surge como um conjunto de préaticas que
levam & orientagdo de mulheres, com o intuito de que ocupem cada vez
mais espacos sociais e tenham seus direitos igualados aos homens que
ocupam as mesmas func@es, sobretudo no mercado de trabalho. Destaca-
se também o fato de que mulheres que reconhecem seus direitos, lutam
para diminuir a for¢a que as relagdes machistas e sexistas exercem nos
mais diversos ambitos sociais. Assim, urge a necessidade de socializar
informacdes sobre uma sociedade igualitaria a meninas e mulheres, que
muitas vezes ndo tém acesso a esse tipo de orientagdo nos seus meios
familiares.



4. Quem era/é mulher de verdade, Amélia?

E inegavel que as produgdes musicais marcam a vida das pessoas,
de diversas formas, e muitas vezes demonstram tragos da realidade da
época em que foram langadas. Esse fato é importante para que se possa
comegar a analisar as duas musicas escolhidas para compor o corpus
deste trabalho, quais sejam “Ai! Que saudade da Amélia”, de Ataulfo
Alves e “Néo precisa ser Amélia”, de Bia Ferreira, percebe-se aqui uma
intertextualidade entre as duas musicas.

Inicialmente, analisar-se-4 a musica “Ai! Que saudade da Amélia,
composta por Mario Lago e Ataulfo Alves. Gravada pela primeira vez
em 1942, essa composicdo ecoou durante anos nas radios espalhadas pelo
Brasil e é considerada um classico do samba, assim dificilmente ha quem
nunca a tenha escutado. Conforme os compositores, a musica foi inspira-
da em Amélia dos Santos Ferreira, na época empregada da cantora Aracy
de Almeida e, através da descri¢do de “mulher de verdade”, foi consa-
grado na sociedade o conceito de Amélia, como uma mulher submissa e
companheira do homem em todas as dificuldades. Por consequéncia, o
conceito foi integrado ao vocabulério no Dicionario Aurélio com a se-
guinte descricdo: “Mulher que aceita toda sorte de privagdes e/ou vexa-
mes sem reclamar, por amor a seu homem”. Abaixo a letra da musica:

Ai! Que saudade da Amélia

Nunca vi fazer tanta exigéncia
Nem fazer o que vocé me faz
Vocé ndo sabe o0 que é consciéncia
N4o vé que eu sou um pobre rapaz

Vocé s6 pensa em luxo e riqueza
Tudo o que vocé vé, vocé quer

Ai, meu Deus, que saudade da Amélia
Aquilo sim é que era mulher

As vezes passava fome ao meu lado

E achava bonito nao ter o que comer
Quando me via contrariado

Dizia: Meu filho, o que se ha de fazer!
Amélia néo tinha a menor vaidade
Amélia é que era mulher de verdade

(Disponivel em: https://www.Ietras.mus.br/mario—lago/377002/)

Para analisar a musica de Ataulfo Alves, deve-se considerar a po-
sicdo-sujeito do compositor, bem como sua formagéo discursiva. Con-
forme ja foi exposto, a musica foi escrita em 1942, exatamente na década



marcada pelos primeiros Movimentos Feministas, fato que revela o des-
contentamento dos homens da época com as mulheres que estavam que-
rendo conseguir mais espago nos meios sociais. Convém também ressal-
tar que os dois compositores sdo homens, o que influencia diretamente
no retrato da mulher ideal, exposto na cancéo.

Nesse sentido, ha um sujeito coletivo, caracterizado pela hetero-
geneidade em sua constituicdo, pois ao colocar 0s comportamentos de
Amélia como correspondentes ao de uma mulher de verdade, acredita-se
que essa mulher seja a ideal para todos 0s homens e para toda a socieda-
de. Nesse viés, no enunciado “Vocé s6 pensa em luxo e riqueza/Tudo o
que voceé vé, vocé quer”, percebe-se que, conforme os compositores, uma
mulher que tem suas préprias vontades foge daquilo que os homens da-
quela época almejavam como boa companheira.

Dessa forma, ha também nessa muasica, uma formacédo discursiva
pautada no machismo e no papel de submissdo que as mulheres assumi-
am & época de sua escrita, como evidenciado no enunciado: “As vezes
passava fome ao meu lado/E achava bonito ndo ter o que comer”. Espe-
rava-se, portanto, que mesmo em situacfes extremas, as mulheres ndo
reclamassem das condi¢6es nas quais viviam dentro de seus casamentos.

Na masica “Ai! Que saudade da Amélia”, percebe-se que a iden-
tidade feminina retratada nessa musica deixa claro o papel da mulher,
enquanto cimplice fiel ao seu companheiro, orientada a ndo ter voz e
autonomia em sua rotina e em sua casa, bem como, a ndo ter possibilida-
des de conseguir mudar sua realidade, uma vez que a sociedade, em
geral, adotou essa definicdo e a reproduziu por bastante tempo.

Ap0s a analise da primeira masica que compde o corpus deste
trabalho, ndo se pode deixar de citar que esse retrato de mulher submissa
ndo estd totalmente abolido, apesar das diversas transformagdes sociais
ocorridas com o passar das décadas. Vivemos em um pais marcado por
diversas demonstragbes de machismo e sexismo em todos os d&mbitos e,
nesse contexto, surge a segunda musica que compde as analises: “N&o
precisa ser Amélia”, de Bia Ferreira. Segue abaixo a letra da cancéo:

N&o precisa ser Amélia

Estrela que brilha, clareia a trilha

llumina e guia 0 meu caminhar

Alumeia um pouquinho esse meu caminho
Me dé uma luz, ta dificil enxergar

Quanto mais eu ando, mais escuro fica



Me dé uma dica pra poder seguir
N&o sei o que fago
Se ando, se paro, se corro, se sigo, se fico aqui

Tome minha boca pra que eu s6 fale
Aquilo que eu deveria dizer

A caneta, a folha, o lapis

Agora que eu comecei a escrever
Que eu nunca me cale

O jogo s6 vale quando todas as partes puderem jogar
Sou mulher, sou preta, essa é minha treta

Me deram um palco e eu vou cantar

Canto pela tia que é silenciada

Dizem que s6 a pia é seu lugar

Pela mina que é de quebrada

Que é violentada e nédo pode estudar

Canto pela preta objetificada

Gostosa, sarada, que tem que sambar

Dona de casa limpa, lava e passa
Mas fora do lar ndo pode trabalhar
A dona de casa limpa, lava e passa
A dona de casa

N&o precisa ser Amélia pra ser de verdade
Vocé tem a liberdade pra ser quem vocé quiser
Seja preta, indigena, trans, nordestina

Né&o se nasce feminina, torna-se mulher

E néo precisa ser Amélia pra ser de verdade

Cé tem a liberdade pra ser quem vocé quiser

Menos preta, indigena

N4o se apropria

Quer ser preta dia a dia

Pra policia cé num é

(Disponivel em: https://www.letras.mus.br/bia-ferreira/nao-precisa-ser-
amelia/)

A musica de Bia Ferreira, gravada em 2018, é uma resposta con-
traria aos preceitos de “mulher de verdade”, retratados em “Ai! Que
saudade de Amélia”. Evidencia-se aqui a posi¢éo-sujeito assumida pela
compositora, uma mulher negra, de origem pobre, criada por uma familia
evangélica. O titulo “Nao precisa ser Amélia”, em primeiro momento,
sugere que ndo ha a necessidade de ser a Amélia de Ataulfo, o que dire-
ciona o ouvinte a imaginar o teor da critica que sera feita ao longo da
letra.



Logo nas primeiras estrofes da letra, percebe-se a heterogeneidade
presente no discurso da compositora, assim como em

Sou mulher, sou preta, essa é minha treta /Me deram um palco e eu vou
cantar/ Canto pela tia que é silenciada/ Dizem que s6 a pia é seu lu-
gar/Pela mina que é de quebrada/Que é violentada e ndo pode estu-
dar/Canto pela preta objetificada/Gostosa, sarada, que tem que sambar.

O dito, na letra dessa musica, € um estigma carregado por inime-
ras mulheres, sobretudo pelas mulheres pretas. Bia aproveita a visibilida-
de que alcanga com sua musica, para falar por mulheres que ndo tém o
mesmo acesso e as mesmas possibilidades de explicitarem o que lhes
aflige e sufoca, no que diz respeito as praticas machistas.

No trecho “Dona de casa limpa, lava e passa/Mas fora do lar ndo
pode trabalhar”, a compositora faz uma afirmacdo acerca da Amélia
cantada por Ataulfo, aquela que passava fome ao lado dele e nada podia
fazer, ou seja, ndo poderia descuidar do lar para trabalhar fora e construir
sua autonomia. Aqui fica clara a formacdo discursiva de Bia, permeada
pela convivéncia e pelo conhecimento de muitas mulheres que néo tive-
ram a oportunidade de progredir, em decorréncia dos abusos sofridos
pelos homens, em uma sociedade desigual.

Em continuidade, no discurso “Nao precisa ser Amélia pra ser de
verdade/Vocé tem a liberdade pra ser quem vocé quiser/Seja preta, indi-
gena, trans, nordestina/Nao se nasce feminina, torna-se mulher”, a com-
positora explicita mais uma vez o seu posicionamento diante do fato de
ndo precisar ser submissa e subserviente para ser de verdade. Traz tam-
bém, mais uma vez, a voz de mulheres marginalizadas em nossa socieda-
de, as pretas, indigenas, trans e nordestinas.

E importante salientar o impacto discursivo, pois essas mulheres
sofrem diariamente com as desigualdades e a violéncia. Além disso, ao
afirmar que ndo se nasce feminina, Bia corrobora a ideia de que ndo ha
um Unico modelo de mulher, pelo contrario, cada mulher pode ser o que
ela quiser, encaixando-se assim no meio social que deseja, apesar dos
indmeros percalgos que precisa enfrentar.

Explicitando ainda sua posic¢éo discursiva, no seguinte enunciado
“Cé tem a liberdade pra ser quem vocé quiser/Menos preta, indigena/Nao
se apropria/Quer ser preta dia a dia/Pra policia cé num é”, Bia faz uma
critica as mulheres brancas, que por possuirem maior prestigio social, por
vezes se apropriam, invalidam e/ou invisibilizam os discursos das mulhe-



res pretas e indigenas, porém essas Ultimas mulheres sdo vitimas das
mais diversas mazelas sociais, inclusive com a represséo policial.

Expostas as diferentes formag@es discursivas dos enunciadores,
sdo notorias as transformacdes pelas quais as mulheres passaram, através
de resisténcia e muitas lutas. E na misica de Bia Ferreira, escrita recen-
temente, que nota-se como ainda encontramo-nos longe do ideal de soci-
edade justa, mas estamos a caminho e possuimos ferramentas para pro-
mover a conscientizacdo sobre a igualdade de direitos.

5. Consideracdes finais

Mulher ndo pode isso, mulher ndo pode aquilo, muitas regras e
muitas imposicdes, assim sdo orientadas as meninas desde 0 seu nasci-
mento. Amélia foi, por anos, a figura de mulher ideal, até que essa mes-
ma Amélia decidiu que ndo queria ser apenas o complemento de um
homem, e essa deciséo incomodou bastante.

A vista disso, é relevante compreender que as condi¢es sociais
atribuidas aos sujeitos, explicitam diferentes formacdes discursivas. Lo-
g0, no primeiro conceito de “mulher de verdade”, retratado na musica de
Ataulfo Alves, temos uma formacéo discursiva baseada na superioridade
masculina e na submissdo feminina, e toda essa subserviéncia era consi-
derada normal para a maioria da sociedade. Em contrapartida, quando
Bia Ferreira canta “Cé tem a liberdade pra ser quem vocé quiser”, com-
preende-se que parcela da sociedade ainda discorda da afirmacdo. A
formacao discursiva de Bia a influenciou a compor uma musica que diz
muito sobre a necessidade que as mulheres tém de falar e existir.

Nesse viés, propde-se que nas praticas pedagogicas, realizam-se
oficinas de leitura que contemplem diferentes formacdes discursivas.
Esta é uma acdo de extrema responsabilidade e pertinéncia, especialmen-
te, considerando-se o fato de que muitos meninas e meninos ndo tém
acesso a dialogos sobre tematicas diversificadas em suas conjunturas
familiares. Ou seja, quanto mais cedo tais propostas reflexivas forem
inseridas em salas de aula, maiores serdo as chances de mudancas soci-
ais, a curto e longo prazo.

Em concluséo, a organizagdo escolar precisa cada vez mais inserir
os estudantes em discussdes acerca das mais diversas problematicas, que
englobam os direitos humanos e a sociedade. Ndo ha como pensar em
meninos e meninas, sem os devidos esclarecimentos sobre como as mu-
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Iheres, por tanto tempo, ocuparam e ocupam posicBes de inferioridades,
além de serem comumente hostilizadas nos mais diversos ambientes.
Tais medidas serdo efetivas na luta pela igualdade de géneros.
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