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RESUMO

O presente artigo estd direcionado para a investigagdo dos sentidos e recursos
linguistico-discursivos desenvolvidos pelo cantor Chico Buargue, na misica “Roda-viva”
(1967), para driblar a censura e conseguir criar a resisténcia sociopolitica por meio de
sua voz. A composicdo da cangdo buarqueana deu-se em um periodo historico
significativo, em que o entrave entre posicionamentos ideoldgicos fazia-se presente na
sociedade. Em uma época em que os discursos midiaticos e artisticos eram fortemente
investigados pelos censores, valer-se de estratégias de escritura configurou-se como
um subterflgio eficaz para a difuséo da ideologia contraria a do poder hegeménico.
Para a realizacdo dessa investigacdo, utilizaremos a metodologia criada por Patrick
Charaudeau, por desenvolver a Teoria Semiolinguistica, capaz de realizar a
perscrutacdo de textos de diversas naturezas. Por meio dessa teoria cientifica, situada
principalmente no livro Linguagem e Discurso (2019), serd possivel realizar o
desvelamento dos niveis semiolinguistico, semantico, discursivo e situacional, tendo em
vista o aspecto historico e social em gque a cancéo foi produzida.
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ABSTRACT

This article is aimed at investigating the senses and linguistic-discursive resources
developed by the singer Chico Buarque, in the song “Roda-viva” (1967), to circumvent
censorship and manage to create socio-political resistance through his voice. The
composition of the Buarquean song took place in a significant historical period, in
which the obstacle between adequate ideological positions was present in society. At a
time when media and artistic discourses were heavily investigated by censors, using a
writing strategy was an effective subterfuge for the diffusion of ideology contrary to
hegemonic power. In order to carry out this investigation, we will use the methodology
created by Patrick Charaudeau, to develop a Semiolinguistic Theory, capable of
carrying out an examination of texts of different natures. Through this scientific
theory, located mainly in the book Linguagem e Discurso (2019), it will be possible to
unveil the semiolinguistic, semantic, discursive and situational levels, in view of the
historical and social aspect in which the song was produced.
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1. Introducdo

O presente artigo estd direcionado para a investigagdo dos
sentidos e recursos linguistico-discursivos desenvolvidos pelo cantor
Chico Buarque, na musica “Roda-viva” (1967), para driblar a censura e
conseguir criar a resisténcia sociopolitica por meio de sua voz. A
composicdo da cancdo buarqueana deu-se em um periodo histérico
significativo, em que o entrave entre posicionamentos ideolégicos fazia-
se presente na sociedade. Em uma época em que os discursos midiaticos
e artisticos eram fortemente investigados pelos censores®, valer-se de
estratégias de escritura configurou-se como um subterflgio eficaz para a
difusdo da ideologia contraria a do poder hegemdnico.

A escolha por essa composi¢do, como corpus de analise, deu-se
porque ela realiza critica e revela desesperanca com o futuro do pais por
meio de técnicas sofisticadas. A intencdo de perscrutar essa musica
refere-se ao prendncio estabelecido com o famigerado Anos de Chumbo
(1968-1974), o que permitira desvendar a representacdo buarqueana de
seu aspecto sociopolitico por meio da arte e esmiucar 0s mecanismos
utilizados para a realizacdo dessa tarefa.

Esta pesquisa objetiva-se, além do argumento supracitado, a
demonstrar & sociedade brasileira os riscos que uma intervencdo militar,
tdo desejada por alguns individuos, pode causar ao pais. Dessa forma,
levando-se em conta a censura politica em vigor durante o regime, faz-se
necessaria a resposta para a seguinte problematica: quais sdo 0s
mecanismos linguistico-discursivos e como foram empregados pelo
cantor e compositor Chico Buarque para burlar os censores e defender
seu posicionamento ideol6gico?

O género letra de cancdo, utilizado na composicdo buarqueana,
por conter recursos sonoros como a rima e o padrdo ritmico, dispGe de
uma minuciosa selecdo de palavras e expressfes. A partir de uma leitura
superficial e meramente do enunciado, o interlocutor ndo vai conseguir
chegar proximo das reais intencdes do autor; devem-se levar em conta os
fatores extralinguisticos, tais como o contexto de producdo discursivo.
Sendo assim, basear-nos-emos nas seguintes hipoteses: 1 — Ha
construgdes simbdlicas e ideoldgicas na cangdo que apontam para um

! Pessoas que possuiam (ou ndo) alguma qualificagdo para identificar, nas midias, alguma
ideologia ou posicionamento politico contrérios a dos militares. Caso fosse encontrado
algum vestigio de subverséo, seriam sugeridas modificaces na obra ou realizado o seu
veto.



universo de repressdo social; 2 — Ao realizar uma leitura dos aspectos
subjacentes a superficie textual, é possivel flagrar a intencdo do
enunciador em representar, por meio de sua narrativa, a imagem de um

Brasil repressor.

Para essa investigacéo, utilizaremos a metodologia desenvolvida
por Patrick Charaudeau (a Analise Semiolinguistica do Discurso), capaz
de realizar a perscrutagéo de textos de diversas naturezas. Por meio dessa
teoria cientifica, situada principalmente no livro Linguagem e Discurso
(2019), serd possivel alcangar o desvelamento dos niveis
semiolinguistico, semantico, discursivo e situacional, tendo em vista 0
aspecto historico e social em que a cancéo foi produzida.

No século XXI, nas manifesta¢des populares de 2013, e em 2018,
em meio a greve dos caminhoneiros, fizeram-se presentes
movimentagdes nas ruas e, sobretudo, nas redes sociais para ocorrer uma
intervengdo militar em nosso pais. Em 2020, durante o governo do
presidente Jair Messias Bolsonaro, houve uma popularizacdo dessa
ideologia de extrema-direita em nossa sociedade. Tendo em vista o risco
a democracia que a concretizacdo do retorno a ditadura poderia causar,
este trabalho ira, por meio da andlise, buscar contribuir para a
conscientizacdo social.

2. A Andlise Semiolinguistica do Discurso

A Teoria Semiolinguistica, ou Andalise Semiolinguistica do
Discurso, foi desenvolvida pelo pesquisador francés Patrick Charaudeau,
na década de 1980, na intencdo de analisar os atos de linguagem — seu
objeto de estudo. A palavra “semiolinguistica”, para Charaudeau (2005)
e Pauliukonis e Monnerat (2008), provém de semio-, de “semiosis”, em
decorréncia da construcdo de sentido da-se e configura-se por meio de
uma relacdo forma-sentido (nos mais variados sistemas semiol6gicos);
linguistica, por causa da forma principal ser constituida pela instancia
das linguas naturais. Essa inter-relacdo promove, dessa forma, o processo
de semiotizacdo do mundo, tema que sera abordado posteriormente.

Tendo em vista que é por meio da linguagem que o ser humano
cria e estabelece relagdo com o outro e com o0 mundo, faz-se necessario
que saibamos analisar os atos de comunicagdo. A linguagem, para
Charaudeau (2019), é uma atividade humana que permite, no teatro da
vida social, a criacdo de uma encenacdo, sendo esta constituida por



multiplos componentes, exigindo uma competéncia. As competéncias
situacional (objetivo e contexto), semiolinguistica (em decorréncia do
modo de organizacdo) e seméntica (construcdo de sentidos por meio de
palavras) constitui na competéncia discursiva, necessaria para a produgdo
de atos de linguagem.

O ato de linguagem, para Charaudeau (1999; 2001), é um
fenébmeno que concilia o dizer (decorrente da encenacdo dos
protagonistas) e o fazer (lugar onde estdo inseridos os parceiros),
combinados em um circuito externo (fazer) e um circuito interno (dizer).
Além disso, para Charaudeau (2019, p. 17), “a linguagem é um objeto
ndo transparente”, pois o processo de comunicagdo pode abrigar muitas
possibilidades de intencionalidade entre os interagentes, sendo esta
dependente do contexto do ato de linguagem.

Dessa forma, o emissor, durante o ato de linguagem, cria um
enunciado na expectativa de que seu interlocutor compreenda-o de
acordo com a sua inten¢do, cumprindo um processo de comunicagao
claro e objetivo. Contudo, devido a linguagem ndo ser transparente, o
destinatario pode interpretar a mensagem de uma outra maneira, pois a
sua subjetividade e demais fatores psicossociais podem interferir no
processo de decifracdo. Parafraseando Charaudeau (2019), um
interlocutor pode dizer “O senhor tem rel6gio?” e a outra pessoa nio
entender “Que horas sd30?” ou algo equivalente.

Charaudeau (2019, p. 24-5) afirma que o ato de linguagem deve
apresentar uma dupla dimensdo, uma explicita e outra implicita, sendo
estas indissociaveis. O explicito ocorre em decorréncia de conceber a
mensagem fora de suas Circunstancias de Discurso (contexto). A frase
“Fecha a porta”, por exemplo, pode ser concebida por meio de
comutacdes que divergem o seu sentido (Fecha o portdo), em um
processo de alteragdo sintagmatica e paradigmatica entre os signos de
uma sentenca.

O carater implicito, por outro lado, é intrinsecamente dependente
das Circunstancias de Discurso; a intencionalidade do emissor, ao
verbalizar algo, é determinante para o entendimento pleno do ato de
linguagem. Charaudeau (2019) exemplifica isso por meio da frase
“Fecha a porta”, em que o emissor, em seguida, diria que “esta com frio”
ou que “os barulhos do corredor estdo incomodando”. Esse
conhecimento permitiria uma producdo mais esclarecedora, como “Estou

com frio” e “Os barulhos do corredor me incomodam”.



Dessa forma, o ato de linguagem funciona por meio de uma dupla
dimens&o (implicita e explicita), na qual a mensagem, ao ser interpretada
pelo interagente, pode assumir um significado diferente do pretendido,
em decorréncia do contexto sdcio-histérico no qual esta foi produzida.
Charaudeau (2019, p. 44) chama essa imprevisibilidade de uma
interpretagdo plena pelo interlocutor de aposta, “Pois, todo ato de
linguagem € uma ‘aposta’ que fazemos, ‘aposta’ que tem por alvo nosso
interlocutor que pode — ou ndo — interpretar corretamente a mensagem
que estamos querendo lhe transmitir”.

3. A semiotizacdo do mundo

Charaudeau (2005, p. 14) declara que a semiotizacdo do mundo é
0 resultado de um duplo processo: 0 processo de transagéo e 0 processo
de transformac&o. Este refere-se & mudanga de um “mundo a significar”
em “mundo significado”, por meio da agdo de um sujeito falante; aquele,
concebe o “mundo significado” como “um objeto de troca com um outro
sujeito que desempenha o papel de destinatério deste objeto (...)” (grifo
do autor).

Charaudeau (2005, p. 14), ainda, classifica o processo de
transformacdo em quatro operacfes: a identificacdo, a qualificacdo, a
acdo e a causacdo. A identificacdo é o conceito atribuido aos
substantivos os quais estdo sendo referidos como o0s seres de uma oragao
ou periodo. A qualificacdo é a caracteristica atribuida aos seres
identificados. A acéo refere-se ao efeito de um ato sofrido ou praticado
pelos sujeitos. Por fim, a causac¢ao é o motivo (humano ou ndo humano)
pelo qual os seres sdo inscritos em uma cadeia de causalidade.

Charaudeau (1999; 2019) declara que o nivel discursivo é o
processo resultante de duas forcas: a centrifuga/exocéntrica e a
centripeta/endocéntrica. A primeira refere-se a concepgdo de um signo
ou ato de linguagem atrelado a uma situacdo de comunicagédo, tendo seu
sentido construido e definido por um contexto. J& a segunda esta
relacionada a condicdo de um sentido uno, desvinculado de
Circunstancias de Discurso e tendo sua significacdo definida de maneira
lacunar, em um carater estritamente denotativo.

Charaudeau (1999) esclarece que ha uma distingdo entre sentido
de lingua e sentido de discurso. O primeiro, sendo compreendido em seu
carater explicito, remete ao sentido extraido de uma sentenca



desassociada de Circunstancias de Discurso. O segundo, por outro lado,
esta relacionado ao contexto extralinguistico, tendo em vista, para
Charaudeau (2019, p. 17), que “a linguagem é um objeto né&o
transparente” (grifo do autor) e que precisa de estar inserido em sua
situacdo comunicacional para ser plenamente compreendido. Ambos,
contudo, sdo indissociaveis.

4. O preladio da Ditadura Militar

A ditadura foi um periodo do Brasil, ocorrido de 1964 a 1985,
marcado por um alto nivel de censura a imprensa, prisdes por carater
politico, torturas, desaparecimentos e mortes. Os cidadaos brasileiros que
viveram essa época de nossa histéria puderam presenciar como um
governo ndo aberto ao didlogo e portador de mecanismos para o
exercicio do poder unilateral, concentrado nas méos do Estado, pode
exercer a repressdo em um povo. Apesar dos muitos materiais publicados
sobre o tema, depois de mais de trinta anos do fim do regime, ha pessoas
dispostas a apoiarem um golpe militar, sob o pretexto de realizar uma
salvaguarda nacional, pautada na atual crise politica, social e econémica.

Ha dois episddios interessantes, de aspecto politico, no governo
de Jodo Goulart, que podem ter contribuido para uma avaliagdo negativa
por parte da populagdo. A primeira diz respeito a tentativa, em 1963, de
solicitagdo ao Congresso para decretar o estado de sitio, porém ndo
ganhou apoio da esquerda. Se isso houvesse acontecido, poderia realizar
a cassacdo do mandato de alguns governadores. A segunda deve a
impressdo causada em alguns de que o presidente pretendia realizar um
golpe de Estado para que pudesse disputar a reeleicdo em 1965. Luiz
Carlos Prestes, em uma entrevista @ TV Tupi, anunciou seu apoio a
reforma da Constitui¢do, para efetuar a manobra de Jango (GASPARI,
2002).

O governo de Jodo Goulart, no ano de 1964, estava sofrendo uma
crise civil e militar, devido ao incontentamento com a sua gestdo. Entre
1962 e 1964, houve um aumento exponencial da inflacdo, que ocasionara
no maior indice do século XX. Como consequéncia, houve uma
contracao da renda per capita nacional e 0 aumento do nimero de greves,
gerando um défice de 504 bilhdes de cruzeiros (GASPARI, 2002).

Diante dessa crise no governo, havia a iminéncia de dois golpes:
um por parte de Jango; outro, por parte dos militares. Leonel Brizola, ex-



governador do Rio Grande do Sul e cunhado do presidente, acreditava
que “Se ndo darmos o golpe, eles o dardo contra nés>”. No dia dezoito de
marco de 1964, deu-se inicio, em S&o Paulo, a “Marcha da Familia com
Deus pela Liberdade”, um movimento conservador, que reuniu mais de
200 mil pessoas nas ruas e que objetivava o fim do mandato de Jo&o

Goulart.

Na manha do dia trinta e um, o Jornal do Brasil e o Correio da
Manhd realizaram apoio explicito a deposicdo do presidente. Humberto
de Alencar Castelo Branco realizou uma ligagdo para o general Guedes,
de Minas Gerais, e soube que unidades do Exército marchavam para o
Rio de Janeiro, a fim de tirarem Jango do poder. Olimpio Mourao Filho,
general do Exército e comandante da 42 Divisdo de Infantaria, situada em
Juiz de Fora (MG), também estava recrutando soldados para fazer parte
do levante. O golpe militar era iminente.

Para permanecer no poder, Jodo Goulart teria que realizar um
golpe no Congresso, intervir nos governos, nas Forcas Armadas e
controlar a imprensa. Em outras palavras, haveria de cometer um crime
contra a instituicdo republicana. A decisdo, para impedir que 0s
revoluciondrios assumissem o poder do Brasil e, provavelmente,
instaurar uma guerra civil em nosso pais, ndo foi tomada por Jango nem
por seus apoiadores.

No dia primeiro de abril, Jodo Goulart, reconhecendo a deposi¢ao
de seu cargo, foi para Brasilia. A noite, o presidente deixou a granja do
Torto e viajou a Porto Alegre, com sua familia. O cargo de Chefe de
Estado foi declarado vago pelo politico brasileiro Auro Moura Andrade;
0 deputado Ranieri Mazzilli, como presidente da Camara, seria
empossado presidente. Contudo, como Jango ainda estava em territorio
nacional, a posse seria inconstitucional. Com isso, Goulart foi expulso do
pais.

Durante o governo interino de Mazzilli, no dia nove de abril de
1964, foi outorgado o Ato Institucional (Al-1). Apds reformulacGes, o
documento concedia ao presidente o direito de dissolver o Senado,
Camara e assembleias legislativas, anular o mandato de governadores e
prefeitos, suspensdo do habeas corpus, ampliava o poder do Executivo e
“(...) dava ao presidente sessenta dias de poder para cassar mandatos e
cancelar direitos politicos por dez anos, bem como seis meses para

2 BANDEIRA, Luiz Alberto Moniz. O Governo Jodo Goulart — As lutas sociais no Brasil:
1961-1964. 7. ed. rev. e ampliada. Rio de Janeiro/Brasilia: Revan/Editora UnB, 2001.



demitir funcionarios publicos civis e militares” (GASPARI, 2002,
p.124). Em onze de abril, o general Humberto de A. Castelo Branco foi
eleito presidente da Republica e empossado no dia quinze do mesmo
més.

5. Atortura como ferramenta de poder

Nas primeiras semanas do novo governo brasileiro, é estimado em
mais de 5000 os casos de pessoas levadas para as prisdes*. Em todo 0 ano
de 1964, houve um total de vinte pessoas mortas por carater politico,
entre elas civis e militares, em decorréncia de assassinatos, suicidios,
desaparecimentos, tortura e um por confronto armado. Durante 0s vinte e
um anos da ditadura, houve momentos de evolucBes e retrocessos de
carater politico em nosso pais, mas sempre esteve presente, mesmo de
maneira velada, uma poderosa arma repressiva do Estado para com 0s
subversivos: a tortura.

A tortura comegou a ser utilizada em interrogatorios em vérias
bases militares, em um quantitativo ainda bastante reduzido. Ainda nas
primeiras semanas da “Operagdo Limpeza®, o presidente da Comissio
Geral de Informages (CGl), tristemente, reconheceu que dado o nivel de
corrupgdo sistémica instalada em nosso pais, se houvesse uma apuragao
minuciosa, o Brasil esvaziar-se-ia”.

O presidente Castelo Branco tinha conhecimento do que acontecia
no Inquérito Policial-Militar (IPM) e se entristecia com isso. Sentia-se
apreensivo pela opinido puablica negativa sobre seu governo e as
repercussdes internacionais, mas reconhecia, na tortura, um instrumento
para a exer¢do do “bem maior”. O jornal Correio da Manha passou a
noticiar, periodicamente, dentincias de casos de tortura. Geisel, Ministro-
-chefe do Gabinete Militar, negava essas ocorréncias e era relapso
quando torturadores eram identificados.

Em vinte e sete de outubro de 1965, foi outorgado o Al-2 que,
além de reabrir os processos de cassagdo dos politicos da oposicéo,

® para mais informagdes, recomenda-se a leitura da obra de Gaspari (2002, p. 130).

4 “Operagio Limpeza” ¢ uma terminologia utilizada para referir-se ao processo de
afastamento/expurgo de influéncias, na vida politica brasileira, de pessoas que apoiavam,
politica e ideologicamente, o governo de Jodo Goulart.

® Para mais informag@es, consultar a obra de Gaspari (2002, p. 134-5).



escolhidos na ultima votacdo direta, transformou em indireta a selecéo
para presidente da Republica, prorrogando seu mandato por mais um
ano. Outro pilar da sociedade também vinha sofrendo investidas: o
Ensino Superior. Em uma noite de setembro de 1966, aproximadamente
seiscentos estudantes da atual UFRJ foram surpreendidos por tropas da
Policia Militar e do Exército. Muitos foram espancados. “Esse episodio
mostrou a classe média carioca os dentes de um novo regime”
(GASPARI, 2002, p. 233). A populacdo foi surpreendida pela violéncia
do governo revolucionério; contudo, havia algo pior a caminho.

6. Ato Institucional n°5 (Al-5)

A partir de 1966, tanto a esquerda quanto a direita envolveram-se
em diversos episodios de terrorismo. A esquerda, sob a influéncia,
principalmente, de Che Guevara e Carlos Marighella; a direita, sob o
dominio dos militares e de alguns civis. Para C. Marighella®: “Os
brasileiros estdo diante de uma alternativa. Ou resistem & situacéo criada
com o golpe de 1° de abril, ou se conformam com ela”. Ja os oficiais, de
direita, podiam cagar esquerdistas sob a égide do aparato do Estado.

Em 1968, a situacéo ficou fora de controle. No dia vinte e nove de
margo, enquanto um grupo de estudantes reivindicavam melhor
infraestrutura para o restaurante Calabouco, alguns manifestantes
atiraram pedras contra os PMs. Um policial revidou com um tiro, que
acertara o estudante Edson Lima, levando-o a morte. Este episodio foi o
estopim para uma grande revolta estudantil e confrontos com os
militares, que se estenderiam até junho, no centro do Rio.

A violéncia e a repressdo policiais intensificavam-se cada vez
mais. “Num s6 dia, chegaram aos hospitais 56 feridos. Trinta eram
policiais. Um pedago da esquerda estava disposto a brigar” (GASPARI,
2002, p. 256-7). Em vinte e seis de junho, ocorreu no Rio de Janeiro (RJ)
a Passeata dos Cem Mil, formada por uma parcela da sociedade que
estava querendo o fim da ditadura. Entre os participantes, estavam
Caetano Veloso, Chico Buarque e Gilberto Gil. Ouviam-se, da
aglomeragdo, uma parte gritando “O povo organizado derruba a
ditadura” e, outra, “O povo armado derruba a ditadura”. No dia treze de
dezembro, foi anunciado na televisdo nacional a promulgacdo do Ato
Institucional n° 5.

® MARIGHELLA, Carlos. Escritos de Carlos Marighella. Sdo Paulo: Livramento, 1979.



O AI-5, 0 mais famoso dos Atos do regime, deixou claro para
todo o pais o carater ditatorial da nova Republica brasileira. Houve o
fechamento do Congresso, por tempo indeterminado, e foram
reestabelecidas as demissdes, cassacGes e suspensfes de direitos
politicos. Aliado a isso, foram suspensas a liberdade de expressdo e de
reunido. O presidente da Republica dispunha de poderes legais para
realizar mudangas na Constitui¢do e punir subversivos. O habeas corpus,
quando se referia a crimes politicos, também foi suspenso. As emissoras
de tevé e as demais grandes midias foram ocupadas por censores
selecionados na policia e na Escola de Aperfeicoamento de Oficiais
(GASPARI, 2002). A maquina de repressao e censura, do governo, havia
sido ativada. Deu-se inicio ao famigerado periodo dos “Anos de
Chumbo”.

A partir de 1968, os militares comegaram a ficar menos “timidos”
e comecgaram a ocorrer inimeros episodios de tortura e muitos casos de
assassinatos em celas. O suplicio, como forma de subjugacéo e/ou para
conseguir-se informagdes dos subversivos, ligados ao comunismo ou a
terrorismos de esquerda, era cada vez mais utilizado. Com um aparato
sistematizado, a tortura comecou a ser ensinada pelo tenente Ailton
Joaquim, de 27 anos, a seus discipulos, na 12 Companhia da Policia do
Exército. “O Exército brasileiro tinha aprendido a torturar” (GASPARI,
2002, p. 362).

7. Roda-viva

Chico Buarque/1967

1Tem dias que a gente se sente 10Rodamoinho, roda pido
2Como quem partiu ou morreu 110 tempo rodou num instante
3A gente estancou de repente 12Nas voltas do meu coracéo (Refréo)

40u foi 0 mundo entéo que cresceu

5A gente quer ter voz ativa 13A gente vai contra a corrente
6No nosso destino mandar 14Até ndo poder resistir

7Mas eis que chega a roda-viva 15Na volta do barco é que sente
8E carrega o destino pra la 160 quanto deixou de cumprir
9Roda mundo, roda-gigante 17Faz tempo que a gente cultiva
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18A mais linda roseira que ha 32E carrega a viola pra la

19Mas eis que chega a roda-viva 33-36 Roda mundo (etc.) (Refréo)
20E carrega a roseira pra la

21-24Roda mundo (etc.) (Refrao) 370 samba, a viola, a roseira

38Um dia a fogueira queimou

25A roda da saia, a mulata 39Foi tudo ilusdo passageira

26Nao quer mais rodar, ndo senhor 40Que a brisa primeira levou

27N&o posso fazer serenata 41No peito a saudade cativa

28A roda de samba acabou 42Faz forga pro tempo parar

29A gente toma a iniciativa 43Mas eis que chega a roda-viva

30Viola na rua, a cantar 44E carrega a saudade pra la

31Mas eis que chega a roda-viva 45-48Roda mundo  (etc.)  (Refrao)

A musica “Roda-viva” foi lancada em 1967, ano em que, na
esfera politica, houve casos de atentados terroristas e cinquenta
denlncias de torturas atribuidas a militares. Além disso, haviam sido
outorgados quatro Atos Institucionais até esse periodo, com a intencédo de
fortalecer o regime militar e destituir as influéncias e o poder da extrema
esquerda, dos subversivos e comunistas no pais. Para isso, a utilizacdo da
forga e da censura, ainda branda neste periodo, foi efetuada. Esta cancéo
de Chico Buarque, durante a época de lancamento e aprecia¢do no Il
Festival de Musica Popular Brasileira, promovido pela TV Record, ndo
foi interpretada pelo publico como engajada politicamente, o que pode
ter contribuido para a sua colocacdo em terceiro lugar. Contudo,
apontaremos para 0s aspectos que remetem a essa natureza.

Referente aos aspectos formais apresentados pela cancdo, ha a
presenca de quatro estrofes com oito versos cada, além dos quatro versos
do refrdo, que se repetem em cada quadrante, totalizando doze versos (0s
doze meses do ano, em um eterno ciclo temporal). As quatro estrofes
podem representar, em anos, o periodo que um presidente, em tese, pode
permanecer no mandato. Dessa maneira, concebemos “Roda-viva” como
uma metafora para o relégio, para a passagem do tempo que, em sua
natureza, é implacavel. Os quarenta e oito versos que constituem a letra
da misica (quarenta e oito meses) sdo constituidos por oito silabas
poéticas (octossilabos) que se intercalam, em sua terminacdo, em
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palavras paroxitonas e oxitonas respectivamente, tal qual a imitacdo do
“tic-tac” do reldgio, uma analogia possivel.

Quanto ao sistema ritmico, a cancdo foi construida inteiramente
por meio de rimas alternadas (ou cruzadas, em que as rimas seguem o
padrdo ABAB), cujas terminacfes das palavras formam rimas perfeitas
(correspondéncia sonora) e imperfeitas toantes (repeticdo de sons das
vogais). Em relacdo a tematizagdo, é possivel perceber que a misica é
representada, em seu carater explicito, como a passagem tempestuosa do
tempo. Nesta narrativa, a instancia temporal é remetida como a
causadora da tristeza e do afastamento das alegrias do eu lirico/narrador.
Por outro lado, postulamos que hé a constitui¢do de uma possibilidade de
um implicito, que atua como uma critica igualmente tempestuosa e
implacavel em relagéo a ditadura.

A cancdo “Roda-viva” retrata um processo de ruptura de uma
parcela da populacdo brasileira com a democracia, um sistema
sociopolitico que garante os direitos humanos e a liberdade de expresséo.
Meneses (2002) flagra o anseio de Chico Buarque por realizar um
retorno ao passado, um lugar onde havia a possibilidade de um Brasil
feliz. Perceberemos, nesta poesia buarqueana, a personagem protagonista
“remando contra a correnteza”, em direcdo ao passado, em que a
felicidade era possivel, mas a “roda-viva” carrega-0 em outra dire¢do,
contra a sua vontade.

O processo situacional em que a cancdo buarqueana foi composta
remete a um momento socialmente conturbado, marcado por entraves
entre militares e civis e militares e ex-militares (Guerrilha do Capara0).
Os meios artisticos e midiaticos estavam passando pelo crivo da censura
e as ideologias que iam de encontro as concepcdes do poder hegeménico
eram proibidas de serem disseminadas e seus autores, em alguns casos,
eram severamente punidos. Partindo desse cendrio em que o Brasil
encontrava-se, “Roda-viva” ganha sua dimensdo discursiva ao tratar
desse quadro sociopolitico, por meio de uma encenagdo narrativa
(pressuposto de Charaudeau (2019)) e das escolhas linguistico-discursivas.
Ha a constatacdo de um planejamento do processo de escritura ao levar-se
em consideracdo o aspecto formal sofisticado e precisamente delineado.

O processo de percepcdo e andlise das pistas do implicito que
compdem a letra de cancdo é essencial para desvendarmos o imaginario
sociodiscursivo que promove a critica a ditadura (MOTA, 2015).
Contudo, em “Roda-viva”, nota-se, explicitamente, elementos que
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indicam a passagem do tempo como uma forca que mutila 0 homem da
vida em sua plenitude, expressos nos versos “A gente quer ter voz ativa /
No nosso destino mandar / Mas eis que chega a roda-viva / E carrega o
destino pra 14”. Esses elementos, em um nivel superficial de
interpretacdo, remetem para o campo semantico de a passagem do tempo
como instdncia que dirime a poténcia de agir (do envelhecimento
iminente), conforme pode ser observado nas passagens “O tempo rodou
num instante / Nas voltas do meu coragdo”. Essa concepgdo explicita da
linguagem, para Charaudeau (2019), estd imbricada a nocdo de
Simbolizacéo Referencial.

J& em relagdo ao nivel implicito da linguagem, Charaudeau (2019)
atribui a possibilidade de multiplas interpretacdes, em decorréncia dos
fatores subjetivos e psicossociais de cada individuo, a parafrases seriais,
em que ndo se pode desvencilhar-se do contexto sécio-histérico de sua
producdo. Devido a mais de uma leitura possivel em relacdo ao que é
implicito, sobretudo se levarmos em conta o grau de subjetividade
apresentado pelas metaforas, defenderemos, nesta andlise, o ponto de
vista que nos foi possivel perceber por meio da perscrutacdo com a
metodologia desenvolvida por Charaudeau (2019). A roda-viva, sob essa
vertente, estaria representando a ditadura e o autoritarismo militar, que
chegam sob a forma de uma tempestade, um furacdo sendo formado
(iniciando-se por uma brisa) por meio da imagem recorrente de circulos e
espirais, como aponta a pesquisadora Adélia Bezerra de Meneses, situada
em Fernandes (2004). O campo semantico, dessa maneira, € marcado
pela censura e repressdo ditatoriais, conforme é possivel verificar em
“Mas eis que chega a roda-viva / E carrega a viola pra 1a”.

Tendo em vista a sele¢do verbal e nominal disposta nesta cancéo
buarqueana (cuidadosamente planejada, como é possivel verificar em seu
aspecto formal), pode-se perceber um campo semantico amplo, imbuido
de significados que remetem, ao sujeito destinatario, a critica a ditadura e
0 desejo de retorno ao passado libertador. A percepcdo dessa vertente,
em “Roda-viva”, da-se por meio da escolha de nomes como: destino;
tempo; corrente; volta; roseira; iniciativa, fogueira; ilusdo; saudade; e
dos verbos: partiu; morreu; estancou; chega; carrega; rodou; resistir;
queimou; levou; parar. Essas marcas linguisticas, juntas, propiciam a
compreensdo de um campo semantico que alia a ditadura ao sofrimento.
A roda-viva surge como uma instincia avassaladora que afasta a
felicidade do povo brasileiro, resumida sob a forma da locucédo
pronominal “a gente”.
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O processo de discursivizacdo da lingua, proposto por Charaudeau
(2019), para a realizagdo de uma andlise do discurso, deve ser observado
na letra de cancdo “Roda-viva”. Para que consigamos depreender esse
conhecimento, torna-se necessaria a perscrutacdo dos quatro tipos de
operacOes que constituem o processo de transformacéo do mundo.

identificacdo: refere-se aos substantivos e pronomes que sdo passiveis de
serem encontrados na cancdo e sdo referidos como os seres que a
integram, tais como a gente, quem, mundo, voz, nosso, destino, roda-
viva, roda-gigante, rodamoinho, pido, tempo, voltas, meu, coragéo,
corrente, volta, barco, roseira, roda, saia, mulata, serenata, roda de
samba, iniciativa, viola, samba, fogueira, ilusdo, brisa, peito, saudade e
forga, que estabelecem o entrave entre as personagens, que, em um nivel
explicito, esta voltado para a implacabilidade do tempo; no implicito,
censura e repressdo ditatoriais. A roda-viva é representada como a
principal personagem atuante e provedora da acdo na narrativa; o
enunciador, porém, é emudecido e desprovido do destino, da roseira, da
viola, do samba e, por fim, da saudade.

qualificacdo: os versos em destaque relacionam-se com 0 processo de
caracterizacdo da personagem “Roda-viva”. Ela é apresentada pelo
sujeito enunciador por meio de atributos objetivos e subjetivos
(utilizando-se metaforas): “Faz tempo que a gente cultiva / A mais linda
roseira que ha / Mas eis que chega a roda-viva / E carrega a roseira pra
1a”. Quando o enunciador seleciona o termo “carrega”, ¢ aplicado um
valor pejorativo ao ser descrito (como autoritario), pois ele é
representado como uma instituicdo que destitui a ilusdo passageira em
uma brisa primeira e que o priva de seu destino, sua juventude, diverséo
e da possibilidade de rememorar o passado — da saudade. Ja em relacéo
ao enunciador, percebe-se a utilizagdo dos adjetivos em “voz ativa” e
“linda roseira”, como um indicio que revela o aprego pela liberdade de
expressdo (voz ativa) e a passagem do tempo e liberdade (a “roseira”,
para Adélia Bezerra de Meneses, situada em Fernandes (2004), é
concebida como efemeridade. Quanto a liberdade, atribui-se a beleza
natural ou, em uma vertente mais politica, ao socialismo, visto que esta
tornou-se um dos simbolos do movimento).

acdo: por meio da observagdo dos versos “A roda de samba acabou”, “E
carrega a viola pra 14”7, “Um dia a fogueira queimou” e “Que a brisa
primeira levou”, atestamos que as formas verbais acabar, carregar,
queimar e levar incutem o fim da felicidade do enunciador. E
interessante salientar que embora a roda-viva ndo verbalize algo, ela é a
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causadora da censura, da repressdo e do autoritarismo. Na primeira
estrofe, o enunciador afirma o desejo (“A gente quer ter voz ativa”); na
segunda, vai em sua direcdo (“A gente vai contra a corrente”); na
terceira, hd uma desisténcia ou uma impossibilidade (“N&o posso fazer
serenata / A roda de samba acabou”); na quarta, o aniquilamento (“O
samba, a viola, a roseira / Um dia a fogueira queimou / Foi tudo ilusdo
passageira / Que a brisa primeira levou™). J4 o enunciador (a gente),
como ja foi reiterado, sofre a acdo autoritaria da instancia metaférica
“Roda-viva”.

causacgdo: “A gente quer ter voz ativa / No nosso destino mandar / Mas
eis que chega a roda-viva / E carrega o destino pra 1a”. O modo como a
personagem “Roda-viva” age e 0 que isso causa no enunciador é de
grande importancia para a perscrutagdo do nivel implicito da linguagem.
O uso dos conectivos “mas” e “e”, nos versos supracitados, direciona-nos
para a orientacdo argumentativa querida pelo emissor da mensagem: a
personagem autoritaria surge na narrativa unicamente para subtrair do
povo brasileiro e acarretar no sofrimento e na saudade de um pais
melhor.

No que se refere a l6gica narrativa, balizado em Charaudeau
(2019), observa-se, na letra da cancdo “Roda-viva”, a presen¢a de dois
principios: o principio de coeréncia e o principio de intencionalidade.
Para o autor supracitado, a lo6gica narrativa deve ser construida por meio
de uma organizacdo. Trataremos, abaixo, desses dois principios e sua
relacdo para a constituicdo da narrativa.

No principio de coeréncia, observa-se a funcdo de abertura e
fechamento de ac¢Ges quando o narrador da cancdo refere-se a violéncia
sociopolitica causada pela personagem “Roda-viva”, conferindo a
coeréncia narrativa aos fatos contados.

Funcéo de abertura:
“Tem dias que a gente se sente / Como quem partiu ou morreu”.

Func&o de fechamento:
“Mas eis que chega a roda-viva / E carrega a saudade pra 14”.

Além desse, observa-se também o principio da intencionalidade,
que se configura como a razdo para a existéncia do principio de
coeréncia, isto &, apresenta um motivo para sua realizagdo. Veremos,
abaixo, a relagdo estabelecida pela l6gica narrativa para a constituicao da
sequéncia de agdes.

15



Abertura: Sentimento de tristeza profunda
“Tem dias que a gente se sente / Como quem partiu ou morreu”.

Falta: Estagnacéo sociopolitica
“A gente estancou de repente / Ou foi o mundo entdo que cresceu”.

Busca: Expectativa de uma reviravolta
“A gente quer ter voz ativa / No nosso destino mandar”.

Resultado: Fracasso diante da opressora
“Mas eis que chega a roda-viva / E carrega o destino pra 1a”.

O narrador em “Roda-viva”, movido por sua intencdo narrativa e
por seu projeto de influéncia, deseja causar em seu publico-alvo a
indignacdo em relagdo ao cendrio social e politico vigente no Brasil, a
época da composicdo. O pressuposto expresso nos versos de resultado
“Mas eis que chega a roda-viva / E carrega o destino pra 14” instrui a
populacdo de que a ditadura é a causadora dos males que afligem o pais e
que a resisténcia, expressa nos versos “A gente vai contra a corrente /
Até ndo poder resistir”, pode ser um caminho para parar a roda-viva, em
seu processo circular e espiral de morte. A palavra roda-viva, alias, lida
de tras para frente, revela um significado mais sombrio: a viva dor,
causada no animo do brasileiro. O titulo da cangdo, expressdo popular
brasileira que se refere a preocupagdo com os problemas e pela falta de
tempo para resolvé-los, assume, nessa composi¢do, a alcunha de “roda da
morte”.

Tem-se no refrdo da cancdo “Roda-viva”, entoado em quatro
momentos diferentes, a presenca de um fenbmeno interessante que
endossa a assercao supracitada.

Roda mundo, roda-gigante
Rodamoinho, roda pido
O tempo rodou num instante
Nas voltas do meu coracéo

Acreditamos que as palavras selecionadas para constituir o refrdo,
em um movimento circular ou espiral, ndo sejam aleatorias. Parte-se do
mundo que roda, para a roda-gigante, para um rodamoinho, depois um
pido e finaliza no coragdo do narrador. Além de termos um movimento
de reducdo dos objetos até se chegar ao pido, hd a criacdo de uma
subjetivacdo. Ou seja, do maior movimento rotacional (o mundo), temos
a reducdo para a roda-gigante, para um rodamoinho e, por fim, um piao,
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objeto atrelado a inocéncia da infancia, enquanto o mundo representa a
objetivaco e a frieza.

Durante toda a musica, sdo introduzidos objetos (que giram, como
uma brisa) que irdo formar a roda-viva (tempestade), tal como “Na volta
do barco é que sente”, “A roda da saia, a mulata / Ndo quer mais rodar,
ndo senhor” e “Que a brisa primeira levou”. Adélia Bezerra de Meneses,
em Fernandes (2004), acrescenta a essa tese a ideia do coragdo, no qual o
sangue percorre pelo sistema circulatério e o tempo, sendo simbolizado
pelo relégio analégico. No refrdo da quarta estrofe, ocorre sua
reproducéo, sendo esta repetida duas vezes, em um ritmo, volume e
energia progressivos, de tal forma que ha a simulacdo da chegada da
roda-viva ao encontro do narrador, em um momento de perseguigdo e
violéncia inevitaveis, pois ela é onipresente e desintegradora.

Nos versos “Na volta do barco é que sente / O quanto deixou de
cumprir / Faz tempo que a gente cultiva / A mais linda roseira que ha”,
vemos a figura do barco e da roseira/rosa, flagradas em outras cangGes
buarqueanas. Em “A Banda” (1966) e “Carolina” (1967), por exemplo, a
rosa simboliza alegria e esperanga, e a sua auséncia, ou sua permanéncia
em fechada, tristeza. A volta ou a partida do barco, em “Carolina”,
simboliza, também, um forte sentimento de desesperanca; em “Roda-
viva”, tais palavras partilham destes mesmos valores. Dessa forma, o
narrador, ao entoar 0s dois primeiros versos supracitados, pode estar
referindo-se ao fracasso que o governo ditatorial representaria ao pais,
em uma falsa promessa de destituir a nagdo da influéncia do comunismo
e da corrupgdo. A roseira, nos dois Ultimos versos acima citados, remete
a liberdade, beleza ou até mesmo ao socialismo, como foi mencionado
anteriormente, como um estado de estabilidade sociopolitica pre-
ditatorial.

A roda da saia, a mulata
Né&o quer mais rodar, ndo senhor
N&o posso fazer serenata
A roda de samba acabou
A gente toma a iniciativa
Viola na rua, a cantar

Os versos acima, situados na terceira estrofe, em um momento
anterior a uma nova investida da “Roda-viva”, representam um pais ja
fortemente cingido pela represséo e pela censura. Na can¢do buarqueana,
0 autoritarismo militar foi representado pela negacdo, a mulata, da
possibilidade de rodar a sua saia, uma manifestacdo cultural tipica
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brasileira, presente nas rodas de samba, outro evento que foi levado ao
fim. Além da serenata, as producdes artisticas nas ruas, tal qual as
cantorias e a viola foram cerceadas.

O samba, a viola, a roseira
Um dia a fogueira queimou
Foi tudo iluséo passageira
Que a brisa primeira levou
No peito a saudade cativa
Faz forca pro tempo parar

Os versos acima, situados na quarta estrofe, em um momento
anterior a uma nova investida da “Roda-viva”, representam um pais com
as manifestagdes culturais assoladas pelo governo autoritario. “O samba,
a viola, a roseira” sdo os objetos subtraidos do narrador, tendo seu
destino marcado por uma prética da ldade Média: a queima dos livros
nas fogueiras, sob a influéncia da Igreja Catolica. A ditadura, exercendo
0 papel dominador tal qual o da instituicdo religiosa, antes do
Renascimento, controla o que é permitido, ou ndo, na sociedade. Dessa
forma, ao determinar o que pode ou ndo ser dito ou manifestado
culturalmente, ha um controle discursivo sobre a populacgdo daquele pais,
sobretudo ao considerarmos a auséncia da internet na década de 1960,
contexto em que 0s recursos midiaticos eram mais faceis de serem
contidos. A saudade, para o enunciador, refere-se a possibilidade de
rememorar o Brasil pré-ditatorial, em um sentimento de nostalgia, mas
nem esta saird impune da atuacdo da personagem Roda-viva.

8. Consideracdes finais

A presente pesquisa foi realizada tendo em vista alcancar uma
analise sdcio-historica do inicio do Brasil ditatorial (1964-1968), periodo
cujo estudo torna-se fundamental para a decifracdo da cancdo de
Francisco Buarque de Hollanda. A roda-viva realiza uma forga centripeta
constante durante a narrativa, de maneira que varios objetos presentes na
canc¢do ganham um movimento circular e, apds, sdo “puxadas” por uma
forga maior, em espiral, para o centro. Esses seres, tanto fisicos quanto
imateriais, objetivos e subjetivos, sofrem com a intensa forca
gravitacional desempenhada pela personagem Roda-viva; por fim,
quando o sujeito oprimido vé-se destituido de seus bens, estes séo
“carregados pra 147, conforme € possivel verificar nos versos precedentes
do refrdo. A Roda-viva acarreta em A viva dor, em uma metéafora para as
violéncias causadas pela ditadura.
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Devido ao fato de que a cancéo foi produzida em uma época de
grande repressdo, pbde-se perceber como Chico Buarque utilizou
recursos linguistico-discursivos para veicular uma contraideologia em
relacdo ao poder hegemonico. Por meio da Teoria Semiolinguistica de
Patrick Charaudeau (2019), foi possivel desvelar a criacdo de dois niveis
de linguagem, indissociaveis por natureza: o explicito e o implicito. O
primeiro referia-se & intencdo da narrativa parecer ter um carater politico
despretensioso, para ndo chamar a atencao dos censores e dos militares; o
segundo, fazer com que parte da populacdo, oprimida, percebesse a
critica aos atores sociais opressores, criando um espaco de resisténcia.
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