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RESUMO

O presente trabalho tem como proposito discutir, na perspectiva da critica filol6-
gica, aspectos do movimento de teatro amador que teve lugar nas periferias da cidade
de Salvador-BA nas décadas de 1970 e 1980. Para tanto, examinaremos, no conjunto
documental recolhido, aspectos atinentes as materialidades dos textos, de modo a veri-
ficar como tal materialidade testemunha a presenca de diferentes sujeitos e o uso de
préticas de escrita como instrumento de afirmacéo e valorizacdo identitaria, assim
como de exercicio de poder e de resisténcia.
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ABSTRACT

The present work aims to discuss, from the perspective of philological criticism,
aspects of the amateur theater movement that took place on the outskirts of the city
of Salvador-BA in the 1970s and 1980s. To do so, we will examine, in the collected
documents, aspects related to the materiality of the texts, in order to verify how this
materiality testifies the presence of different subjects and uses of the practice of writing
as an instrument of affirmation and identity valorization, as well as exercise of power
and resistance.
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1. Consideracdes iniciais

De cunho assumidamente politico e portador de uma critica social
agucada, o teatro amador ganhou a cena nas periferias soteropolitanas da
década de 1970 e 1980. Sujeitos cientes, dos problemas sociais enfrenta-
dos, mobilizavam a forca do teatro como prética artistica para problema-
tizar o cotidiano e construir estratégias de resisténcia. Do mapeamento
realizado, foram encontradas expressdes teatrais nos seguintes bairros de
Salvador-BA: Calabar, o Grupo de Teatro do Calabar; Curuzu, Grupo de
Teatro do 11é Aiyé; Garcia, Grupo de Teatro Arupemba; e na Fazenda
Grande, Grupo Experimental de Arte da Fazenda Grande, somando um
total, até o presente momento, de 20 textos teatrais produzidos e encena-
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dos desde os anos 1970 até 1987, ultimo ano de vigéncia da censura fe-
deral.

A fim de compreender as formas de producdo desse teatro, toma-
mos alguns desses textos teatrais e documentos de censura como objeto
de leitura, a partir do olhar da critica filologica. A proposta é examinar as
materialidades dos textos a fim de elucidar aspectos de sua producéo, re-
cepcdo e circulagdo, evidenciando as técnicas e suportes de escrita, assim
como o papel da censura, num momento histérico marcado pelo enfra-
quecimento desse érgao.

2. A leitura da materialidade dos suportes: um exercicio de critica fi-
lolégica

Conforme Rita Marquilhas (2010), a filologia pode ser definida
como

[...] disciplina concentrada na recriagéo das coordenadas materiais e cultu-
rais que presidiram a fabricacéo e sobrevivéncia de um texto escrito. A o-
rientacdo Ultima é a de preparar a edigdo do texto, dai que a filologia cul-
mine na critica textual.

Neste campo investigativo, buscamos compreender 0s processos
de producéo, circulacdo e recep¢do de um determinado texto, inscrito em
um contexto sécio-histoérico, que se produz como resultado de acBes de
sujeitos reais que viveram os condicionamentos e possibilidades do seu
tempo.Esse estudo, portanto, antecede a proposicao de edi¢des, uma vez
que para o estabelecimento de textos criticos é imprescindivel compreen-
der a dimensao das redes sociais em que se engajam 0s sujeitos que inte-
ragem com tais textos, assim como as préaticas de escrita e de leitura por
eles manejadas. A partir desse exame, o editor levantara dados funda-
mentais para a construgdo dos sentidos sobre o texto, podendo balizar sua
edicdo em funcdo do publico-alvo e de seus propdsitos editoriais.

Borges e Souza (2012) chamam a atengdo para as operagdes criti-
cas necessarias ao estabelecimento do texto, enfatizando a centralidade
deste como objeto que plasma saberes e usos linguisticos, praticas e con-
vencdes culturais. Eles definem

[...] a Critica textual (Filologia stricto sensu) como um feixe de praticas
de leitura, interpretacéo e edi¢do, que a um s6 tempo, consideram como
objeto, de modo indissociavel, lingua, texto e cultura.Tem por objetivo a
compreensao e estudo dos processos (i) de produgdo das préticas de cultu-
ra escrita; (i) de transmisséo historica dos textos; (iii) de circulagéo social
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do texto, ([iv]) de recepgdo e reconfiguracdo que uma dada época constroi
para o texto. (BORGES; SOUZA, 2012, p. 21)

As referidas informacges acerca de cada um dos processos citados
s80 acessadas a partir de um escrutinio minucioso do conjunto documen-
tal reunido, organizado e interpretado pelo filélogo, esse exame permitira
identificar, na materialidade dos textos, as marcas deixadas pelos diferen-
tes sujeitos que interagiram com ele em seu processo de circulacdo, atri-
buindo-lhe sentidos, constituidos a partir de suas proprias experiéncias.
Almeida e Borges (2018) esclarecem aspectos desse exame a partir da
leitura dos suportes, destacando como

A materialidade dos textos nos informa sobre suas caracteristicas cultu-
rais: os suportes de escrita (papéis), os instrumentos, as tintas, disposi¢do
da escrita no espago gréafico, o uso do mimeografo ou de outro instrumen-
to para sua reproducédo (textos mimeografados, fotocopiados, xerografa-
dos). A escritura, por sua vez, evidencia o0s aspectos associados a pessoa:
guemescreve, anota, emenda, dando a conhecer praticas de escritura, eta-
pas de um processo etc. (BORGES; SOUZA, 2012, p. 143)

O olhar minucioso para os aspectos materiais particulariza a leitu-
ra filologica, dado o seu componente interpretativo que extrapola a sim-
ples descricéo técnica, logrando a proposicdo de uma abordagem critica.
Nesse sentido, constrdi-se o que designamaos por critica filolégica,

[...] quando o fil6logo amplia sua condigéo de critico textual, de exegeta
(comentarios e glosas) para hermeneuta, buscando conhecer desde as par-
ticularidades linguisticas do texto, passando pelos diversos contetdos, até
as referéncias culturais, historicas e sociais, explorando-as na introdugéo
critico-filoldgica e no exercicio da critica filoldgica, com foco em diferen-
tes temas [...] (BORGES, 2021, p. 40)

E a partir do exame da materialidade dos textos que a critica filo-
I6gica retine dados para proceder a leitura da lingua, do texto e da cultu-
ra. E possivel identificar os diferentes usos e fungdes dos suportes mate-
riais, assim como perceber a tecnologia de producdo e reproducdo de tex-
tos mais ou menos acessiveis a certa época. Os textos sdo, assim, consi-
derados dentre do seu contexto ndo apenas em funcéo do que se pode ou
ndo dizer em determinado momento historico, mas igualmente sobre as
condi¢Bes materiais que promoveram seu processo de producdo e sua
permanéncia em arquivos e acervos. A critica filol6gica trata, portanto,
de “(...) uma prética interpretativa que objetiva a leitura dos textos a par-
tir das coordenadas e diretrizes historico-culturais que os tornaram possi-
veis” (BORGES; SOUZA, 2012, p. 58).

Considerando nosso objeto de estudo, os textos teatrais censura-
dos durante a ditadura civil-militar, observamos a adequacédo de sua for-
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ma material para o levantamento da cena. Trata-se de datiloscritos origi-
nais ou reproduzidos por mimeografo a tinta ou a alcool, a mancha escri-
ta quase sempre aparece no anverso,com folhas unidas por grampos. Para
serem levados ao palco, na preparacdo da cena, esses textos assumiam
formas que possibilitavam sua rapida reproducao e sua portabilidade. No
geral, hd um cuidado com o emprego da técnica da datilografi-
a:observamos o uso de margens regulares, o controle do espagamento in-
terlinear, o uso de tabulacdo para dar destaque as falas dos personagens.

A mancha escrita é organizada para propiciar a leitura a uma certa
distancia do rosto, de um corpo que pode estar sentado, mas que frequen-
temente esté de pé, se movimentando em um espago cénico, alternando a
atencdo entre o texto na pagina e a dindmica da preparacdo da cena. Na
figura 1, apresentamos exemplos de mancha escrita do texto teatral cen-
surado, a visualizacdo da pagina inteira permite ver duas estratégias de
datilografia.

Na imagem da esquerda, temos a f.3 do Cangaco (Cf. SPOSITO,
1978), o texto ¢ datilografado conforme convencéo tipogréafica designada
de paragrafo moderno, caracterizado pela auséncia de recuo e desloca-
mentos, apresenta-se na folha como um bloco de texto separado dos de-
mais por um espaco em branco, no exemplo em destaque o espaco entre
paragrafos € de cerca de 6pt, 0 que resulta em uma mancha escrita densa.

Por sua vez, na imagem da direita, reproducéo da folha 12 do tex-
to teatral “Cico e Cida” (DUARTE, 1983, f. 12), as réplicas sdo datilo-
grafadas no estilo de paragrafo francés, sem recuo na primeira linha e
deslocamento em todas as demais, a estratégia confere destaque ao home
do personagem, assim como particulariza o texto da réplica. A separacéo
de paragrafos com um espaco em branco reforca o isolamento dessa uni-
dade, tornando-a mais legivel, assim como resultando em uma mancha
escrita menos densa e mais propicia a receber anotacBes manuscritas
marginais dos sujeitos que preparam a cena.
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Figura 1: Dois exemplos de mancha escrita do texto datilografado.

Fonte: Sposito (1978, f. 3) Fonte: Duarte (1983, f. 12).

Ambas as estratégias lidam como aquilo que Aradjo (2008, p.
168) designa como “o problema técnico da valorizagdo dos didlogos
(com as respectivas chamadas dos personagens) através do habil uso de
brancos marginais para o bloco de texto da ‘fala’ ou de brancos interline-
ares ou intervocabulares para o registro dos personagens”. Por mais 6b-
vio que seja, vale ressaltar que, diferente dos processadores eletrénicos
de texto e a semelhanga do texto manuscrito, a mancha escrita resultante
do processo de datilografia ndo pode ser alterada, ela deve, portanto, ser
visualizada pelo datilégrafo no momento que este inicia a preparagédo do
texto.

Na méo do ator, o script da peca é objeto a ser trabalhado, isso
mobiliza estratégias de anotacdes e destaques das réplicas e didascalias,
assim como acréscimos acerca do proprio texto. Registra detalhes da in-
teracdo com outros atores, marcacfes de palco, as énfases e entonagdes
que dardo voz as palavras inscritas nas paginas e que podem dar origem a
notas marginais e destaques. Nesse sentido, as folhas grampeadas levadas
a cena assumem uma funcéo especifica, transitoria entre a memorizagéo
das falas e a realizacdo da encenacdo.Finalizada a temporada, sdo guar-
dadas para uma préxima oportunidade, como objeto de recordacdo, ou
simplesmente descartadas, seguindo o paradigma de que “[n]a cultura
impressa, uma percepcao imediata associa um tipo de objeto, uma classe
de textos e usos particulares” (CHARTIER, 2002, p. 109).
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Os textos teatrais censurados sdo oriundos de praticas cénicas que
envolvem uma diversidade de participes, que desempenham diferentes
fungBes em sua elaboracdo, visto que nessa dindmica estdo presentes, a-
Iém de atores e diretores, dramaturgos, cendgrafos, iluminadores, figuri-
nistas, técnicos de som, dentre outros, que deixam suas marcas nos su-
portes materiais. A exemplo, no testemunho de “A negra resisténcia”
(CONCEICAO, 1985), depositado no Nucleo de Acervo do Espago Xisto
Bahia, |é-se na primeira folha o nome “Eliezer”, grafado em caneta hi-
drogréfica verde (fig. 2). Franco (1994) registra que Eliezer Leitdo atuou
como ator, cendgrafo, figurinista na encenagio de “A negra resisténcia”,
de 1985, que teve lugar no teatro do Instituto Cultural Brasil Alemanha
(ICBA).

Figura 2: Inscri¢do do nome Eliezer.

T . T

Fonte: Conceicédo (1985, . 1)

Ao longo do mesmo testemunho ha também inscrigBes manuscri-
tas que indicam a segmentagdo do texto em cenas, numeradas com alga-
rismos romanos em tinta azul. Essa segmentagdo se sobrepde a proposta
do autor, estabelecendo uma divisdo do texto em fungdo da dindmica da
encenacdo. Conforme se vé na figura 3, ao lado da numeracéao datiloscri-
ta, o sujeito insere “V”, manuscrito a tinta azul, renumerando a cena co-
mo resultado de uma a¢&o no palco mais segmentada do que aquilo havia
sido pensado pelo dramaturgo durante o processo de elaboracéo do texto.

Figura 3: Numerag&o da cena 2 em cena V.

&

Fonte: Conceicéo (1985, f. 5).
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Esses sujeitos que deixam suas marcas sobre os testemunhos as-
sumem papeis sociais e estdo inscritos em um contexto historico no qual
se utilizam de diferentes textualidades e seus suportes em fungdo de suas
intencBes, necessidades, obriga¢cBes ou desejos. Conformam um grupo
heterogéneo de leitores, que possui um corpo vivo e que somente pode
atribuir sentido ao texto a partir das experiéncias e vivéncias desse corpo.
Conforme afirmam Cavallo e Chartier (1998, p. 4), a leitura “ndo ¢ uma
operacdo intelectual meramente abstrata; envolve o corpo, esta circuns-
crita em um espago e implica um relacionamento entre uns e outros”. A
questdo levantada desconstroi a ideia de leitura ancorada na perspectiva
platbnica, que separa inteleccéo e corporeidade, defende que ela se elabo-
ra em funcdo de um contexto e amplia ideia de evento individual para dar
lugar a uma atividade que prop6e interagdo entre sujeitos mediada pela
acao de ler.

Partimos, portanto, do pressuposto de que nenhum texto possui
existéncia fora dos suportes que o fazem circular em um determinado
contexto histdrico, e nesse sentido, todos 0s signos presentes na pagina
sdo dotados de expressividade. Conforme afirma Chartier (2005), em
prefécio a Bibliografia y sociologia de los textos (MACKENZIE, 2005)

[...] las formas afectan al significado. Un texto (aqui en su definicion
clésica) tiene siempre como soporte una materialidad especifica: el objeto
escrito donde ha sido copiado o impreso, la voz que lo lee, lo recita o pro-
fiere, la representacion que lo hace ser visto y escuchado. Cada una de es-
tas formas de “publicacion” se organiza segun dispositivos propios que
determinan de manera variable la produccion de sentido. Asi, centrando-
se en el escrito impreso, el formato del libro, la mise en page, la division
del texto, las convenciones tipograficas, la puntuacion, estan investidos de
una funcion expresiva.®® (CHARTIER, 2005, p. 7 apud MACKENZIE,
2005)

Deslocando a argumentacdo para a materialidade dos textos tea-
trais censurados, é necessario se questionar como participam da constru-
cdo do sentido o uso de técnicas de datilografia, como o uso de mailscu-
las e sublinhados denotam intencionalidades no texto, de que maneira a
presenca da sobreposi¢éo de tipos para fins de correcdo ou ainda para a-

% «[..] as formas afetam o significado. Um texto (aqui em sua definigdo classica) tem

sempre como suporte uma materialidade especifica: o objeto escrito em que foi copiado
ou impresso, a voz que o I&, o recita, o profere, a representacdo que o faz ser visto e
escutado. Cada uma dessas formas de ‘publicacdo’ se organiza segundo dispositivos
proprios que determinam de maneira variavel a producéo de sentido. Assim, centrando-
se no escrito impresso, o formato do livro, a miseenpage, a divisdo do texto, as
convengdes tipograficas, a pontuagdo, estdo investidos de uma funcdo expressiva.”
(CHARTIER, 2005, p. 7 apud MACKENZIE, 2005) (traducéo nossa).
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créscimos, apresentam um texto no curso de sua feitura. Passamos, na
préxima secdo, levantar aspectos que elucidem essas questoes.

3. Sujeitos nas cenas de producéo e circulacéo dos textos teatrais
De acordo com McKenzie (2018) a sociologia

[...] nos direciona a considerar os motivos e interagdes humanas que 0s
textos envolvem a cada estagio de sua producéo, transmisséo e consumo.
Ela nos alerta para os papeis das institui¢des e de suas complexas estrutu-
ras, na construgéo das formas do discurso social, passado e presente.
(MCKENZIE, 2018, p. 28)

Nesse sentido, os documentos resultantes do movimento de teatro
amador nas periferias de Salvador-BA, no contexto da ditadura civil-
militar, representam tais interactes humanas e repercutem as relagdes de
poder, opressdo, silenciamento e resisténcia. Dois sujeitos emergem nes-
se contexto e interagem compulsoriamente por for¢ca das obrigacdes do
protocolo de censura: autor e censor. O primeiro parte do lugar do exer-
cicio artistico, visando a constru¢do de um produto estético e politico, o
segundo, presta-se a avaliar tal produto, de modo a enquadrar 0s sentidos
gerados dentro dos paradigmas pretendidos pelo governo militar, suas
funcbes de funcionario publico sdo imbuidas do poder de veto aos senti-
dos que visassem questionar o regime instituido.

As estratégias de resisténcia ao poderio estabelecido mostram-se
também na composic¢do dos documentos. Na figura 4, apresentamos a au-
torizacdo de encenacdo da peca Exorcismo a brasileira (DUARTE,
1985), assinada pelo autor, uma das exigéncias do protocolo de censura.

Figura 4: Autorizagdo de encenagdo da pega Exorcismo a Brasileira.

Fonte: Duarte (1985).
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No exemplo, o documento que trata da liberacdo da peca para a
encenagdo ganha outros sentidos ao circular em um papel timbrado do
Bloco Carnavalesco I1é Aiyé. As informag6es sobre a fundagéo, localiza-
cdo e contato conferem-lhe uma chancela institucional que ira denotar a
atividade artistica como produto de um segmento civil organizado e soci-
almente reconhecido. Os elementos ndo verbais do documento, notada-
mente o logotipo de 11é Aiyé localizado ao angulo superior esquerdo e o
grafismo do perfil feminino ao centro da folha deixam marcadas a vincu-
lacdo ideoldgica, a perspectiva do protagonismo negro na luta abolicio-
nista e antirracista, opdem-se, portanto a folclorizagéo e fetichizacdo da
cultura negra, assim como ao mito da democracia racial, discurso corren-
te sobre a questdo racial no Brasil no referido periodo. Nesse sentido, as
formas dos textos materiais participam e sdo determinantes para a cons-
trucdo dos sentidos desse texto (Cf. MCKENZIE, 2005), assim como 0s
textos constituem-se como performance também a partir de sua constru-
¢ao material.

Nesse sentido, a resisténcia ao regime também se apresenta nos
signos ndo verbais do texto, € o caso do grafismo da pega Oxim o luaré-
té, de Lia Sposito (1985), cf. figura 5, que apresenta as vivéncias de um
velho caboclo no meio do mato, suas experiéncias religiosas e sua trans-
formagdo em onga, baseado no conto “Meu tio, o lauareté”, de Guima-
rdes Rosae no romance Maira de Darcy Ribeiro. A capa do script subme-
tido a censura traz uma ilustragcdo de Antdnio Godi (1985), feita em nan-
quim sobre acetato, trata-se de uma leitura da obra “Urna funeraria”, de
Jean-Baptiste Debret. A ilustracdo desloca a obra original apresentando
um indigena combativo: a boca semiaberta e as mdos empunhando um
fuzil ornado com grafismos d&o a entender a permanéncia da luta da qual
a figura, ainda que no post-mortem, ndo se furta.

Figura 5: llustracdo da capa de “Oxim, o laureté” e detalhe da referida ilustragéo.

FALMAMUD b T

A
445

& X
O IAUREYE

»

Fonte: Sposito (1985). Fonte: Godi (1985).

Anais do XXV CNLF: Textos Completos, Tomo Il 613



Corcodo Hhimunense do Etiades %/dy/m eﬁ%ymﬁ(&w

Sendo o teatro periférico soteropolitano uma expressdo artistica
eminente negra, em virtude da caracterizagdo étnica da populagdo que
habitava/ habita esse espaco, o conflito étnico-racial no periodo da dita-
dura militar surge como tematica amplamente abordada nesses textos.
Vale ressaltar que a questdo do negro no durante a ditadura militar era es-
trategicamente silenciada e apascentada, como mais uma estratégia de
controle da populacdo. Acerca do problema, a obra de Abdias Nascimen-
to testemunha a situacdo de opressdo vivenciada, o referido autor afirma
que

[...] a camada dominante simplesmente considera qualquer movimento de
conscientizagao afro-brasileira como ameaca ou agressao retaliativa. E até
mesmo Sse menciona que nessas ocasides 0s negros estdo tratando de im-
por ao pais uma suposta superioridade racial negra... Qualquer esforco por
parte do afro-brasileiro esbarra nesse obstaculo. A ele ndo se permite es-
clarecer-se e compreender a propria situagdo no contexto do pais; isso
significa, para as forgas do poder, ameaga a seguranca nacional, tentativa

de desintegracdo da sociedade brasileira e da unidade nacional. (NASCI-
MENTO, 1978, p. 78-9)

O incémodo gerado pela dentincia do racismo nos palcos periféri-
cos soteropolitanos deixa-se entrever, por exemplo, pelo conjunto de do-
cumentos que compde o processo de censura ao texto teatral “lyd And-
nimas Guerreiras Brasileiras”, de autoria coletiva do Grupo de Mulheres
do Movimento Negro Unificado, datado por esta pesquisadora de 1982.
A acdo é composta por seis cenas nas quais personagens femininas retra-
tam o enfrentamento e a luta por denunciar e desnaturalizar do racismo
cotidiano. O texto foi liberado sem cortes, com classificacéo etéria de 18
anos, justificada pela presenga de “Conflitos sociais”.

Os referidos documentos estdo sob a guarda do Arquivo Nacional
de Brasilia, Fundo DF do Servigco Nacional de Diversdes Publicas. Ape-
sar de nao ter sofrido cortes, ha destaques feitos pelo censor, como po-
dem ser vistos na figura 6.

Figura 6: Destaques do censor a trechos de “lya Andnimas Guerreiras Brasileiras”.

Fonte: lya ([1982], f. 8).
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As ofensas racistas proferidas contra a personagem Gilda séo sub-
linhadas pelo censor, pontuando a necessidade de interdi¢do e silencia-
mento da situagdo denunciada nos didlogos. De acordo com as orienta-
cOes da legislagdo vigente a época, deveria ser vetado, parcial ou inte-
gralmente,o espetaculo que “(...) incite preconceito étnicos, procurando
despertar animosidades entre 0 homem branco e o de cor ou de um destes
contra qualquer colbnia de imigrantes, ou vice-versa” (FAGUNDES,
1974, p. 138-9). Do ponto de vista de quem amarga as mazelas de uma
sociedade estruturada em um paradigma racializante, que historicamente
inferioriza um segmento social como estratégia de producédo de riquezas
e manutencdo de privilégios de certos grupos, tal orientacdo indica a a-
ceitacdo passiva de toda sorte de inferiorizacdo e opressdo da populacéo
negra.

O drama apresentado em lya, portanto, se insurge contra esse tipo
de silenciamento, problematizando o racismo a partir do lugar de fala da
mulher negra soteropolitana. O conjunto de documentos que compde o
processo de censura, por sua vez, mostra como o protocolo da censura
federal reagiu a essa tematica, burocratizando o processo de aprecia¢éo
da pega com a multiplicacdo de documentos exigidos para sua liberacéo.
O processo depositado no Arquivo Nacional consta do texto teatral lido
pelos censores, 3 oficios trocados entre as instancias da censura, 2 certi-
ficados de censura (um provisério e um definitivo, 5 pareceres censorios
(sendo 3 relativos a leitura do texto e 2 ao ensaio geral), 3 fichas protoco-
lo, 1 texto de esclarecimento sobre a pega, 1 lista com a relagdo do elen-
co, contendo os respectivos dados pessoais, como RG, CPF, endereco, fi-
liacdo, estado civil e profissdo de todas as atrizes da peca. Esse Gltimo
documento atesta o nivel de vigilancia ao qual as atrizes estavam subme-
tidas, cabe ressaltar, que apesar de esse ser um documento previsto no
hall de exigéncias para a obtencdo do certificado de censura (Cf. FA-
GUNDES, 1974), ele ndo é frequente no corpus dos textos teatrais censu-
rados na Bahia.

A censura prévia supervisionava as expressdes artisticas a partir
de um aparato legal que Ihe dava sustentacdo e construia a imagem de
uma agenda civilizatdria para a populagao brasileira ao balizar as diver-
sOes publicas a partir de um certo “bom gosto”; na pratica, a censura
promovia, dentre outras violéncias, um altissimo nivel de burocratizago
das possibilidades de expressdo artistica como uma das estratégias de
controle. Nas marcas deixadas sobre os suportes, concretiza-se o controle
sobre aquilo que pode ou ndo pode ser dito, é o caso dos cortes (veto par-
cial a peca). No corpus em exame, 0 corte se materializa apenas no texto
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Usura Corporation (GODI, 1978) e, novamente, a dendncia do racismo
causa incomodo, conforme figura 7:

Figura 7: Cortes ao texto “Usura Corporation”.

£ ap

Fonte: Godi (1978, f. 6).

O corte ¢ feito com um destaque a lapis, inscricdo do termo corte
e é confirmado com o destaque a caneta de tinta azul e carimbo de tinta
também azul contendo a inscri¢do “CORTE”. O contexto do excerto faz
referéncia a KuKluxKlan, “moderna organiza¢io que fez em picadinho
um tal de Malcom X”. Com o corte,retira-se do texto a busca pela igual-
dade de direitos na sociedade brasileira, ndo obstante, mantém-se a apo-
logia & violéncia racial da KuKluxKlan, assim como a afirmacéo de que
liderangas negras dissidentes, como Malcom X, sdo atrevidas, mas que
esse ndo é um problema do Brasil. Chama a atengdo também a manuten-
cdo da ideologia eugenista, na passagem favoravel a imigracdo europeia
do séc. XIX como estratégia de embranquecimento da populacdo brasi-
leira.

A partir da analise dessas marcas materiais € possivel ver emergir
a figura do censor como sujeito determinado a controlar a profusdo de
sentidos do texto, limitando-a conforme a ideologia do governo militar,
calcada em uma nocdo homogeneizante, eurocentrada e elitista de cultu-
ra. Em sua acédo, a obra de arte é destituida de sua forca provocativa e
questionadora, sendo reduzida a mera diversdo publica. A nomenclatura
proposta pelo Servico de Censura de Diversdes Plblicas deixa patente a
perspectiva de arte como entretenimento, desinteressada do trabalho com
a linguagem artistica, assim como desvinculada dos aspectos politicos
que subjazem qualquer producdo cultural.

Do ponto de vista das questdes étnico-raciais, a censura atua ao
limitar as possibilidades de representagcdo da populacdo negra nas artes,
visando a manutencdo da subalternidade desta a partir da afirmagéo do
discurso da democracia racial. A falacia de que o racismo inexiste no
Brasil em razdo dos “beneficios” advindos da mesticagem como motor
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da formacédo do povo brasileiro, acomoda e silencia opressdes, desigual-
dades e conflitos. Como afirma Munanga (2020), a democracia racial

[...] encobre os conflitos raciais, possibilitando a todos se reconhecerem
como brasileiros e afastando das comunidades subalternas a tomada de
consciéncia de suas caracteristicas culturais que teriam contribuido para a
construcdo e expressdo de uma identidade propria. Essas caracteristicas
sdo “expropriadas”, “dominadas” e “convertidas” em simbolos nacionais
pelas elites dirigentes. (MUNANGA, 2020, p. 83)

Resistindo a tal manipulacéo, intelectuais negras e negros perifé-
ricos adentram o universo do teatro para trazer ao exercicio da escrita
dramatudrgica agdes de valorizagfo da cultura negra. Passamos a tratar do
texto da peca “Historias brasileiras”, nela, Anténio Godi (1977) retine re-
feréncias que ddo conta de representar o percurso histérico do Brasil e da
Bahia, a partir de uma acéo organizada por cenas e personagens centrais.
Se inicia pelo elemento indigena, contrastando a chegada dos portugue-
ses ao Brasil e a situagdo do indigena a época, a partir da teatralizacdo da
assembleia com diferentes povos tradicionais, tais como Erorowo, Gua-
rani, Xavante, Bororo, Irantxe, dentre outros. Passa a falar da condigéo
do negro e da cultura negra com o exemplo do Mestre Pastinha. Teatrali-
za 0 texto A cerca, de Luis Pontual e Rose Genevois para tratar da ques-
tdo do sertanejo e problematizar a questdo agraria. A Salvador da década
de 1960 ¢ levada aos palcos com o texto “Agua de Meninos”, de Ailton
Lisboa.

O testemunho é uma cépia de datiloscrito em mimedgrafo a tinta,
composto por 24 folhas. Foi datilografado em paragrafo moderno, utili-
zando-se o paragrafo francés para marcar o didlogo na f. 2 e o paragrafo
comum para transcrever uma carta na f. 15. Por vezes emprega 0 espago
simples entre paragrafos, por vezes duplo, sobretudo para demarcar o fi-
nal de uma cena. Até a folha 14, o espaco entre a linhas é simples, a par-
tir dai emprega-se o espaco entre linhas de 6 pts. Tais escolhas geram
uma mancha escrita irregular e dao a entender que diferentes maos dati-
lografaram esse texto.

As corregdes sejam elas datiloscritas ou manuscritas, ddo a co-
nhecer o momento da producéo textual, indicando as nuances de sentidos
a serem exploradas nas cenas e permitindo flagrar o contexto da produ-
cao textual mediada pela maquina de datilografia, suas possibilidades e
seus limites, assim como das maos que retomam o texto ap0s a datilogra-
fia. O quadro 1 traz dois registros de acréscimos a “Historias brasileiras”
(GODI, 1978):
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Quadro 1: Acréscimos ao texto Histdrias brasileiras.

we n
w1
T
T

u mandei rogE NUTAREATO. APSTH f0Ute W

Fonte: Godi (1977, f. 22)

No primeiro excerto retirado da f. 2, temos o acréscimo datiloscri-
to da palavra “lua”, provavelmente decorrente de um erro de cépia. Ao
constatar a auséncia, a/o datilografa/o inseriu a palavra faltantena entreli-
nha superior, onde havia espaco suficiente para a sua legibilidade. No se-
gundo excerto, da f. 22, o acréscimo, também na entrelinha superior, é
manuscrito, devendo este ter sido realizado apds a datilografia, no mo-
mento de revisdo do texto. O trecho em questdo parece completo, mas o
acréscimo reitera a acdo de rocar, reforcando a ideia do trabalho com a
terra, 0 que, no contexto das questBes agrarias legitima a ocupacdo da a-
rea.

O segundo movimento que observamos diz respeito & substituicao
no curso da escrita, conforme aparece no quadro 2:

Quadro 2: Substitui¢do no texto Histdrias brasileiras

"Unms plantar mormx minditca BAsTAALE qua U pro T0d0 mumdd comd
¢ ainds solran mamdicea 4y ¢ vander. 2000 W1 sar pre one mEne-
0 dn sideis, n%a § do ninguim scelnke aSo, Mehinm achou corto. Capein

%n&{:sodi (1977,1.9).

Conforme se observa, a palavra “arroz” ¢ suprimida com uma se-
quéncia de “xxxxxx”, sendo substituida pela palavra “mandioca” no cur-
so da escrita. Em se tratando de atividade agraria indigena, € esperado
que a cultura da mandioca tenha mais destaque do que a de outros con-
géneres. A substituigdo é afirmada pela retomada da palavra na linha se-
guinte. As supressdes também se mostram presentes no texto, apresenta-
mos, no quadro 3, uma das ocorréncias.
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Quadro 3: Supressdo no texto “Historias brasileiras”.

ta Gecopgio: adalberts d: 51165 un valko G2 50 mnos, mmca mads

tove paze Vendia corexis, pardsu todo o astogue ¢ Pod 2 2

gnlsundecen e depofs 4o multas tint frustradas dg suicidio,

un dis cunsogufu metar wma bala na caboga. o P23

rocdialists : o matou mo passado, qu&Rn:.-,.'x_ . Obo

=

\

Fonte: Godi (1977, f. 20).

Nesse caso, em lugar da sobreposicdo dexxxxxx para indicar o
cancelamento, recurso mais comum, opta-se por realizar algo como uma
raspagem na matriz, de maneira extirpar o trecho antes do processo de
reproducdo. A supressdo justifica-se pela tematica abordada, baseada em
fatos veridicos: casos de suicidio entre feirantes que perderam o investi-
mento de uma vida em razdo do incéndio a feira de Agua de Meninos,
em 1964 em Salvador-BA, periodo de modernizacdo da cidade. Suprime-
se a referéncia a dois nomes proprios, sendo um deles o de um radialista,
possivelmente figura amplamente conhecida no meio social baiano. No-
te-se que 0 mesmo ndo ocorre com o0 nome de Adalberto da Silva que
permanece no texto. O testemunho de “Historias brasileiras” permite as-
sim observar a escrita de um texto nos momentos terminais de sua feitu-
ra. Esse texto ao adentrar o palco serd, novamente, reconstituido em fun-
cdo das demandas da encenagdo, num curso de escrita que apenas cessa
quando cessarem as intera¢des sociais por ele motivadas.

5. Consideracdes finais

Quando nos deparamos com textos de tempos pretéritos, em que a
tecnologia da escrita parece estar muito distanciada das praticas contem-
poraneas, o olhar do filélogo é sempre requisitado para deslindar os as-
pectos materiais que participam da construcdo dos sentidos de um certo
documento. Contudo, em se tratando de textos elaborados em um passa-
do relativamente recente, como € o caso dos textos datiloscritos, a simila-
ridade dos produtos resultantes das maquinas de datilografar e dos pro-
cessadores de texto contemporéaneos pode causar a falsa impressdo de
que ndo é necessario escrutinar a participacdo da materialidade dos textos
na construcdo dos sentidos.

Com a argumentacdo desenvolvida ao longo deste artigo, acredi-
tamos ter sido possivel afirmar a relevancia da realizacdo da leitura da
materialidade dos suportes como recurso fundamental para conhecer os
meandros dos processos de producdo, recepgdo e circulacdo dos textos

Anais do XXV CNLF: Textos Completos, Tomo Il 619



Corcodo Hhimunense do Etiades %/dy/m eﬁhymﬁ&w

teatrais nas periferias soteropolitanas, durante a vigéncia da censura fede-
ral. Mesmo sendo datiloscritos, passados a limpos e submetidos ao pro-
tocolo da censura federal, estando em fase terminal de produgéo, é possi-
vel flagrar a cena da escritura que se mostra nos acréscimos, substitui-
cOes e supressoes, a circulagdo dos textos no contexto dos érgaos da cen-
sura, assim como a recepg¢do dos textos pelo censor, mostrando como di-
ferentes sujeitos interagem a partir dos textos, repercutindo nas marcas
materiais as relacGes de poder presentes nas sociedades em que estes es-
tdo inseridos.A perspectiva é que as edi¢des elaboradas para a dramatur-
gia em exame, em consonancia com a leitura da materialidade aqui dis-
cutida, contemplem tais aspectos, de maneira a dar a conhecer aos leito-
res contemporaneos as formas nas quais os textos pretéritos circularam.
Reafirmamos, portanto a leitura material dos suportes como indispensé-
vel ao trabalho filoldgico na contemporaneidade.
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