A IDENTIDADE E A MEMORIA EM POEMAS
AFRODESCENDENTES NA “OBRA POETICA” DE SOSIGENES
COSTA: UMA BREVE ANALISE

Heraclito Julio Carvalho dos Santos (SEDUC-PI)
heraclitocarvalhoprofessor85@gmail.com
Raimunda Celestina Mendes da Silva (UESPI)
raimundacelestina@cchl.uespi.br

RESUMO

O presente trabalho analisara aspectos da identidade e memoria negra dos afri-
canos em alguns poemas de Sosigenes Costa, poeta em que 0 ‘eu lirico’ traz elementos
tematicos que apresentam musicalidade e ritmo. Observou-se, apds investigacao, a
didspora negra nos seus poemas com tematica afrodescendente por meio de cuidado-
sa pesquisa. A pesquisa é de cunho exploratério do tipo bibliogréafico, com consulta a
materiais didaticos como livros, artigos, dissertacdes, teses, dentre outros. Para fun-
damentar a pesquisa, 0 corpo tedrico que instrumentalizou os aspectos de identidade
e meméria foram Hall (2011), Bhabha (2005), Cuti (2010) e Duarte (2005); tedricos
gue abordam a memoria negra e a crioulizagdo como Fannon (2008), Gilroy (2017)
Malafaia (2007), dentre outros. A memdria retratada nos poemas apresenta o viés
tanto individual como coletivo apoiada em tedricos da memoria como Halbwachs
(2005), Leal (2206), Lima (2008), corroborando, assim, que os poemas de Sosigenes
retratam o passado ressignificado através da poesia e da ja citada diaspora negra.
Desse modo, a pesquisa se justifica-se pela auséncia de trabalhos sobre a tematica, o
que a torna relevante e necessaria. Por fim, na obra Sosigeneana, a identidade e me-
moria sdo atestadas e ratificadas através da analise de alguns de seus poemas, em que
0 negro é retratado como estereétipo e sujeito subalterno na hierarquia social brasi-
leira.
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ABSTRACT

This study aims to analyze aspects of the identity and memory of black Africans
in some poems by Sosigenes Costa, a poet who worked with a ‘lyrical self” whose
thematic elements present musicality and rhythm. After investigation, the black
diaspora was discovered in his poems with Afro-descendant themes through careful
research. The research is exploratory and bibliographic in nature, with consultation of
teaching materials such as books, articles, dissertations, theses, among other materials.
To support the research, the theoretical body that instrumentalized the aspects of
identity and memory were Hall (2011), Bhabha (2005), Cuti (2010) and Duarte
(2005); theorists who address black memory and creolization such as Fannon (2008),
Gilroy (2017) Malafaia (2007), among others. The memory portrayed in the poems
presents both an individual and collective bias, supported by memory theorists such
as Halbwachs (2005), Leal (2006), Lima (2008), thus corroborating that the lyrical “I”
in Sosigenes’ text portrays the past re-signified through poetry and the aforementioned
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black diaspora. Thus, the research is justified by the scarcity of literature on the
subject, which makes it relevant and necessary, since there are few works from this
perspective. Finally, in Sosigene’s work, identity and memory are attested and ratified
through the analysis of some of his poems, in which the black person is portrayed as a
stereotype and a subordinate subject in the Brazilian social hierarchy.
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1. Introducéo

Este artigo € resultado de pesquisa de Mestrado e visa fazer uma
breve analise da memdria afrodescendente nos poemas do autor baiano
Sosigenes Costa, contidos no livro “Obra Poética”.

O referido livro trata de temas como racismo, escraviddo, a didspora
africana, assim como revela uma poesia de intensa subjetividade e ele-
mentos como saudade e as palavras pertencentes ao vocabulario afrodes-
cendente. O autor é marcado por um eu lirico singular, explora temas co-
mo escraviddo, cultura e memoria afrodescendente e a lembranca de figu-
ras historicas como Zumbi dos Palmares.

A sua poesia é caracterizada por um fluxo de consciéncia, realidade
fraturada e uma linguagem carregada de termos africanos de populacgdes
gue povoavam principalmente a costa oeste do continente.

O aporte tedrico que nortearam o estudo se deu pelos estudos de
Gilroy (2001), Damulakis (2009), Cuti (2017), Hallbowachs (2005). O
presente estudo assenta-se na abordagem qualitativa, através de estudos
exploratorios do tipo bibliografico.

Nessa Gtica, pelo trabalho empreendido, pode-se afirmar que a poe-
sia de Sosigenes Costa apresenta uma miscelanea de tracos estilisticos
parnasianos, simbolistas e, também, barrocos, contudo o poeta aproxima-
se do Modernismo, principalmente por demonstrar alguns recursos inter-
textuais privilegiados pelos escritores modernistas, como a parddia. Po-
demos ressaltar, ainda que, em virtude da demora do proprio Sosigenes
Costa em publicar a Obra Poética, dificultou a inser¢do do escritor no
panorama literario nacional.

Por essa razdo, depois de mais de um século do nascimento desse
poeta prescinde de maior visibilidade no cenario literario e cultural do
N0sso pais.



2. Memodria afrodescendente nos poemas de Sosigenes Costa

Os poemas de tematica afrodescendente de Sosigenes Costa possu-
em tematicas que englobam desde o0 uso da lingua até as tradi¢cGes negras.
Mas o aspecto da memoria nesses poemas chama a aten¢do. Muitos dos
poemas sdo representaces da ancestralidade dos povos originarios da
Africa, principalmente de povos como Geges, Nagds', entre outros.

A heranga e a ancestralidade sdo tematicas recorrentes nas memo-
rias dos poemas sosigeneanos. Muitos dos poemas representam uma dias-
pora de desejo de volta a terra ancestral. As palavras e expressdes sao
derivativas dessa memodria ressignificada.

Poemas como “Sereno de santo”, “Cantiga de Canavial”, “Cantiga
Banto”, “Negro Sereio” retratam o negro como sujeito enunciador do dis-
Curso ao revisitar as suas raizes africanas retratando um desejo ao retorno
do passado livre da opresséo. E esta enunciacdo abre espaco na poesia do
poeta baiano para reflexdes de como o negro foi explorado, maltratado e
jogado as covas no conceito da hierarquia social. Em “Negro Sereio”, esse
elemento é representativo desse aspecto, incluindo-se ai a musicalidade do
poema, que retrata o passado através dos signos que representam a cultura
dos povos originarios como pode ser ilustrado no seguinte trecho:

Foi D. Pedro quem me fez
Este manto de conchinha
Se abaixando pelo mar.
Minto.

Foi Xangd que me fez isto
Se abaixando pelo mar.
Foi por causa deste manto
Que venci em Piraja.
(1978, p. 184)

A evocacdo a figura de Dom Pedro, imperador do Brasil na época, e
depois, de desmentir a afirmacdo dizendo que foi Xangb que construiu
certo “manto de conchinha”, aciona a memoria individual para a vivéncia
no coletivo. Sobre isso Halbwachs, através de Luana Leal assevera que:

Considerando primeiramente o carater psicolégico da memoéria, é automa-
tica a ideia de que ‘lembrar’ de algo requer a existéncia de um aconteci-
mento e de um ator. Nessa perspectiva, temos a nogéo individual de memo-
ria, na medida em que entendemos que é preciso haver uma pessoa que
participou do fato, seja como ouvinte ou como ator, que se lembre daquele
fato e que possa relata-lo e guarda-lo. Temos entdo, a nogdo de memdria
como faculdade de armazenamento de informagdes e podemos classifica-la
como ‘memoria individual’. (Leal, 2018, p. 2)
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Sendo assim, 0 poema citado apresenta as raizes africanas através das lin-
guas, das tradigdes, da dor da diaspora, da saudade do continente que Ihe foi tira-
do, extraido a forca. Sosigenes era profundo conhecedor da tradicdo e se preocu-
pou em mostrar essa memaria através de personagens como Zumbi dos Palmares.

Assim, temos também no poema “Cantiga de canavial” uma ilustragdo do
aspecto da memaria, como forma de ressurgir o passado:

N&o posso mais chupar cana
€Om sS0Ssego e com descanso.
De que serve tanto agucar,

se em meu peito ha tanto fel?
Apanhei ja de chicote

dos soldados de Pilatos.

J& me botaram no tronco.

Eu sou um Cristo no mundo.
Eu ndo quero desertar

pro quilombo de Zumbi.
Quero ir é para Angola.

J& sofri demais aqui.

(1978, p. 181)

Conforme visto acima, o passado é vivido pelo eu lirico negro e re-
tratado por frases que evocam o passado diasporico. O afrodescendente
enquanto sujeito historicamente foi alvo de preconceito, exclusdo, desapa-
recimento da sua cultura, raiz e disperso de seu continente. Sosigenes traz
a tona a memdaria dos negros através de suas lutas e sofrimentos. A memé-
ria € um mecanismo que no texto guia a um mundo subalterno e de alteri-
dade e poder.

E possivel afirmar que “Cantiga de canavial” mostra que a memoria
individual é fruto das experiéncias e vivido coletivamente, tal qual se
apoia na teoria de Halbwachs (2006), que o vivido coletivamente deixa
marcas nas pessoas.

Segundo Malafaia (1978), o ciclo memorialista retrata ndo apenas
0s negros, mas Belmonte e suas paisagens, seu passado e sua tradicdo. O
trecho de “Case Comigo Maria!” retrata essa perspectiva em sua obra:

Ah! Como é linda esta roda

As sete horas da noite

A hora em que a lua cheia
Acabou de sair do mar,
lluminando Belmonte

Com todas as suas ruas de areia.
(1978, p. 160)

O retratado no poema mostra que a paisagem de seu local de ori-
gem € muito comum para retratar o passado em sua obra. No trecho ante-



rior, a noite é retratada com boa dose de nostalgia, ainda que imediatista,
mas Sosigenes capta a esséncia de seu lugar de origem.

Halbwachs é bem claro quando assevera no trecho a seguir que:

Acontece com muita frequéncia que atribuimos a nés mesmos, como se
elas ndo tivessem sua origem em parte alguma, sendo em nos, ideias e re-
flexdes, ou sentimentos e paixdes, que nos foram inspirados por nosso gru-
po. Estamos entdo tdo bem afinados com aqueles que nos cercam, que Vi-
bramos em unissono, e ndo sabemos mais onde esta o ponto de partida das
vibragdes, em n6s ou nos outros. Quantas vezes exprimimos entdo com
uma convicgdo que parece toda pessoal, reflexfes tomadas de um jornal, de
um livro, ou de uma conversa. (Halbwachs, 2006, p. 31)

Desse modo, na ética do autor acima citado, as experiéncias do vi-
vido séo experienciados pelo grupo coletivo ao qual um cidaddo pertence.
O outro nos faz guardar as nossas préprias memorias, no vivido como
Hlabwachs deixa claro, deixando transparecer que parte da interacdo com
0 outro no grupo social é uma forma de pertencimento.

Em termos gerais, Halbwachs (2006, p. 19) discorre sobre a nocdo
de memodria individual que esta nem sempre se da através da memoria
coletiva, como claramente o autor deixa explicito no texto, sobretudo na
primeira parte do seu livro A memdria coletiva. As lembrancas sdo acio-
nadas a partir do momento da nossa vivéncia enguanto sujeito social, cul-
tural, entre outras objecOes. E estritamente individual é a nossa memoria
afetiva, mesmo que para lembrar de acontecimentos vividos em coletivo
social.

Tudo se passa aqui como no caso dessas amnésias patolégicas que
-se referem a um conjunto bem definido e limitado de lembrangas. Cons-
tatou-se que algumas vezes, ap6s um chogque cerebral, € apagado da me-
moria o que se passou em todo um periodo, em geral antes do choque,
remontando até certa data, enquanto nos lembrarmos de todo o resto. Ou
esquecemos toda uma categoria de lembrancgas da mesma ordem, qualquer
gue seja a época em que as adquirimos: por exemplo, tudo o que sabemos
de uma lingua estrangeira, e dela somente, como enfatiza Halbwachs
(20086, p. 21).

O passado da memdria afrodescendente nos poemas de “Obra Poé-
tica” é retratado conforme foi dito nas consideracGes iniciais deste artigo,
sendo que 0 negro é representado como estere6tipo e um sujeito que quer
sua voz ativa, levantada contra o sistema de representagcdes sociais do
Brasil coldnia, império e primeira republica.



Para Leal (2018), a memoria pode-se traduzir como as reminis-
céncias do passado, que afloram no pensamento de cada um, ho momento
presente; ou ainda, como a capacidade de armazenar dados ou informa-
cOes referentes a fatos vividos no passado. Partindo dessas defini¢Bes
cotidianas para um termo que perpassa por areas como Psicologia, Filoso-
fia e Sociologia e que ja foi estudado igualmente por pesquisadores dessas
mesmas areas, cabe classifica-lo, entdo, como multimodal, multidiscipli-
nar e multidimensional.

Nessa perspectiva, situando a memaria no campo da pesquisa, obje-
tiva-se neste trabalho discutir alguns aspectos referentes a memoria, no
seu carater social, sobretudo pelo que apresenta o teérico Maurice Hal-
bwachs (1877-1945), uma vez que € a partir de seus estudos que se pensa
em uma dimensao da memdria que ultrapassa o plano individual, conside-
rando que as memorias de um individuo nunca s&o so suas e que nenhuma
lembranca pode existir apartada da sociedade. Segundo esse autor, as
memorias sdo construgdes dos grupos sociais, sao eles que determinam o
que é memoravel e os lugares onde essa memoria serd preservada. (Hal-
bwachs, 2006).

Ao conhecer a cultura e a ancestralidade de tal povo, O poeta apre-
senta 0s anseios, angustias e a diaspora do povo afrodescendente da Ba-
hia. Tome-se como exemplo os trés primeiros versos de “Cantiga de Ca-
navial” que retratam muito desse passado revisitado e o desejo da diaspo-
ra:

N&o posso mais chupar cana
€Om S0ssego e com descanso.
De que serve tanto agucar,

se em meu peito ha tanto fel?
Apanhei ja de chicote

dos soldados de Pilatos.

J& me botaram no tronco.

Eu sou um Cristo no mundo.
(Sosigenes Costa, 1978, p. 181)

Essa forma direta e sem rodeios, pode ser vista no trecho que trata
do chicote, o qual é retratado na segunda estrofe, representando a opressao
do colonizador sobre o colonizado no tocante a dominagéo por armas e
pela pélvora.

Nesse sentido, a meméria é retratada de forma subliminar e com
utilizacdo de metéaforas, como observado no trecho: “Apanhei ja de chico-
te / dos soldados de Pilatos. / J& me botaram no tronco. / Eu sou um Cristo
no mundo.” Tedricos da memoria como Jacques Le Goff e Paul Ricoeur



(2003) analisam a memdria em perspectiva macro, em que 0 vivido é
guardado muitas vezes através da transmissao pela oralidade e ressignifi-
cado. Gerana Damulakis (1996, p. 45), a respeito da memoria, diz que “0
memorialismo nesses poemas nao se restringe a mera evocagdo do passa-
do, ele surge de uma relacéao fatual”.

Ricoeur é enfatico ao relacionar a memdria com a histéria e seu
deslocamento. Nesse aspecto, afirma:

Proponho-me aqui extrair as consequéncias mais interessantes deste deslo-
camento de ponto de vista no que diz respeito a relacdo entre a memdria e a
histéria. Se a tratarmos de um modo ndo linear, mas circular, a memdria
pode aparecer duas vezes ao longo da nossa andlise: antes de mais, como
matriz da histdria, se nos colocarmos no ponto de vista da escrita da histo-
ria, depois como canal da reapropriacdo do passado histérico tal como nos
€ narrado pelos relatos historicos. Mas esta modificagdo do ponto de vista
ndo implica que abandonemos a descri¢do fenomenoldgica da memoria em
si, seja qual for a sua ligagdo com a histéria. Ndo poderiamos falar seria-
mente da reapropriagdo do passado historico efectuado pela memdria, se
ndo tivéssemos considerado previamente, 0os enigmas que incomodam o
processo da memdria enquanto tal. (Ricoeur, 2003, p. 2).

B

Essa “reapropriagdo do passado historico efetuado pela memoria’
que Ricoeur tanto preza se da em plano material ao falar da luta contra a
opressdo e a lembranca da escraviddo como algo a ser proposto. E esse
vivido que tais tedricos impulsionam para analisar seus efeitos, surge na
obra de Sosigenes de forma direta, firme e sem rodeios, sem figuras de
linguagem e sem meias palavras.

Outra passagem do poema que retrata pela forma direta e sem ro-
deios, denotando que eu lirico cansou de sofrimento, é retratado no se-
guinte trecho:

Eu ndo quero desertar
pro quilombo de Zumbi.
Quero ir é para Angola.

Ja sofri demais aqui.
(1978, p. 181)

No trecho do poema, notamos que o quilombo, que serviu de base
para negros evadidos do seu local de escravizagdo e fundado pelo herdi da
honra deste povo, Zumbi, pertence ao passado, representando a opresséo e
amarras. Lembra que os negros fugidos da escraviddo tentaram fundar
uma cidade, evocando uma memdria pouco afeita ao passado lutador e
guerreiro do povo negro.



Esse passado que remete inclusive aos griés®, guardadores de histo-
ria e conhecimento que repassam através da tradi¢do oral, como inclusive
fica explicito no trecho do livro “Toque do gri6” de Heloisa Pires e Leila
Leite Hernandez (2010), quando estas ressaltam a grandeza da contacao e
repasse de histdrias e lutas do povo negro, como se pode ler a seguir:

Muitas vezes com musica e coreografia, eles contam também verdades an-
tigas. Perceba que eles cantam as grandes realiza¢des dos herdis, sua bra-
vura e capacidade de exercer a justica. Dessa maneira, aparentemente di-
vertida, as vezes denunciam os desonestos e os ladrdes, um jeito de mostrar
0 exemplo a ser seguido. (Pires; Hernandez, 2010, p. 46)

Tais “verdades antigas” de que o trecho fala podem ser identifica-
das no poema em questdo, porque ha tracos da memdria tanto coletiva
guanto individual, como decanta Halbwachs em seus textos.

Nesse contexto, Leal assevera que:

Diversos séo os fatores que contribuem para que uma lembranga venha a
tona, seja individualmente ou em grupo. Na recorréncia a essa meméria,
muitas vezes, é necessario retornar ao momento do fato ocorrido e nesse
retorno identificar, além das pessoas envolvidas, 0 momento em que aque-
les fatos ocorreram. Nessa perspectiva, ganha destaque nos estudos de
Halbwachs, a nocéo de tempo. (Leal, 2018, p. 6)

Como podemos constatar, Sosigenes Costa retoma o fato passado
nos poemas citados e analisados aqui. A nocdo de tempo no qual
Hlabwachs (2006) corrobora remete ao negro no tempo da escravidao no
Brasil.

Tanto que no poema “Sereno de Santo” o passado da escraviddo no
Brasil é relembrado através da meméria no seguinte trecho:

O poder de evocagao
que h& neste canto ideal,
cantado nesta macumba
em sua festa anual,

nos leva ao tempo em que o santo
descia aqui sideral

para abragar 0s escravos
da Bahia colonial,

da Bahia dos sobrados
no estilo dos jesuitas

e ostentado justamente,
como escudo armorial,

2 Grios (ou Griots, em Francés) Eram portadores de conhecimentos em diversas
areas e guardadores e transmissores da memoria oral dos ancestrais de povos
africanos anteriores a eles.



uma pomba dos amores

sobre fundo vegetal

tendo um ramo de oliveira

em seu bico de coral,

com a legenda da esperanga

e da paz universal.

(Sosigenes Costa, 1978, p. 170)

Ao observar o trecho “O poder de evocagdo / que ha neste canto
ideal, / cantado nesta macumba / em sua festa anual,” constatamos o culto
das religides afrodescendentes como instrumento de preservacdo da me-
moria do continente africano que corre nas veias dos escravos.

Para Halbwachs (2006) a “memoria coletiva espacial” € um grande
legado, o qual ele retrata muito bem, no seguinte trecho:

Os diversos quarteirdes, no interior de uma cidade, e as casas, no interior
de um quarteirdo, tém um lugar fino e estdo também ligadas ao solo, como
as arvores e os rochedos, uma colina ou planalto. Disso decorre que o gru-
po urbano ndo tem a impressao de mudar enquanto o aspecto das ruas e dos
edificios permanece idéntico, e que ha poucas formagdes sociais a0 mesmo
tempo estaveis e ainda seguras de permanecer. Paris e Roma, por exemplo,
apesar das guerras, das revolucdes e das crises, parecem ter atravessado sé-
culos sem que a continuidade de suas vidas tenha sido interrompida s6 por
um momento. O corpo nacional pode ser presa das mais violentas convul-
sOes. O cidaddo sai a rua, 1€ as noticias, mistura-se aos grupos que as discu-
tem, é preciso que 0s jovens corram para a fronteira; € preciso pagar as pe-
sadas taxas; uma parte dos habitantes se volta contra a outra e se trata de
um episodio de uma luta politica que se propaga pelo pais inteiro. Mas toda
essa agitacdo se desenvolve num cenario familiar, e que parece néo ter sido
afetado. (Halbwachs, 2006, p. 93)

No trecho seguinte que diz “nos leva ao tempo em que o santo /
descia aqui sideral / para abracar os escravos / da Bahia colonial, / da Ba-
hia dos sobrados / no estilo dos jesuitas / e ostentado justamente, / como
escudo armorial,” percebemos que o santo como entidade do candomblé,
descia para abencoar os escravos das chagas da escraviddo da Bahia colo-
nial.

Paul Gilroy (2001) tem a seguinte visdo sobre esse traco da memo-
ria a partir do conceito da didspora:

Durante a diaspora, 0s negros criaram um corpo Unico de reflexdo sobre a
modernidade e seus dissabores que continua presente nas lutas culturais e
politicas de seus descendentes. No entanto, o racismo moderno ndo reco-
nheceu 0s negros como pessoas com capacidades cognitivas, ou mesmo
com uma historia intelectual. Um dos aspectos mais explorados no livro é o
reconhecimento da duplicidade como sinal diacritico da histdria intelectual
do Atlantico Negro — integra o ocidente sem fazer parte completamente de-
le. (Gilroy, 2001, p. 22)



Ambos 0s poemas citados corroboram para o0 pensamento de Gilroy
(2001) sobre o negro e o0 apagamento da sua memoria enquanto sujeito
que parte forcadamente da sua terra para a América e é tido limitado inte-
lectualmente e submetido ao trabalho bragal e a escravizagdo por parte do
colonizador.

Gilroy (2001) repudia a ideia de uma identidade enraizada, supos-
tamente auténtica, natural e estavel, veiculada pelo pensamento naciona-
lista negro nos anos 60. Para ele, a rede de comunicagdo transnacional
criou uma nova topografia de lealdade e identidade que desconsidera as
estruturas e os pressupostos do Estado-nacéo e redefine as formas de liga-
¢do e identificagdo no tempo e no espaco.

Nesse contexto, 0s negros construiram sua memoria através da ora-
lidade e o repasse hereditario da tradicdo como se observa, no seguinte
trecho:

Nas culturas tradicionais africanas, a prépria vida vivente era considerada
também um processo continuo de educagdo. Em algumas delas, até 42 anos
0 homem permanecia na escola da vida e ndo tinha direito a palavra em as-
sembléias, a ndo ser excepcionalmente. Seu dever era ficar ouvindo, apro-
fundando os ensinamentos recebidos, até se tornar um mestre, para devol-
ver a comunidade a educacéo recebida, sem se afastar dos mais velhos com
quem continuaria aprendendo. (Halbwachs, 2006, p. 79)

Como transcrito acima e analisado por Halbwachs, o poeta negro
Sosigenes Costa discutia em sua obra a vida cotidiana dos negros e a im-
portancia disso para a educacdo dessa etnia.

Outro aspecto discutido na obra Sosigeneana foi sobre a musicali-
dade, como forma da construgdo da identidade e combate a opressao. Ou-
tro poema que pode ser analisado no viés da memaoria com a problematica
do negro, é novamente o poema “Sereno de Santo”, como ilustra o seguin-
te excerto:

O sentimento, que eu tenho,
na medida em que é saudade,
€ uma tristeza mimosa

que chega a ser musical.

Ao contrério da saudade,

a amargura que me invade

€ a mais negra das tristezas
deste mundo ocidental,

pois que explode em desespero,
em revolta, em grito histérico,
e é acudida pelos santos

em publico cerimonial

entre agogds e atabaques
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e solenissimo coral.
(Sosigenes Costa, 1978, p. 174)

O verso que inicia 0 poema ja demonstra sentimento comum a me-
moria, a saudade, quando este diz: “o sentimento, que eu tenho, / na me-
dida em que ¢ saudade, /¢ uma tristeza mimosa / que chega a ser musical”.
Nesse aspecto, Halbwachs (2006, p. 17) é enfatico ao afirmar que “assim,
para confirmar ou recordar uma lembranca, as testemunhas, no sentido
comum do termo, isto &, individuos presentes sob uma forma material e
sensivel, ndo sdo necessarias.”. Nesse trecho, a saudade remete ao passado
vivido, ressaltado por Halbwachs (2006, p. 18) que complementa “dize-
mos que um depoimento ndo nos lembrara nada se ndo permanecer em
nosso espirito, algum trago do acontecimento passado que se trata de evo-
car, ndo queremos dizer”, todavia, que a lembranca ou que uma de suas
partes devesse subsistir tal e qual em nds, mas somente que, desde 0 mo-
mento em que nos e as testemunhas faziamos parte de um mesmo grupo e
pensdvamos em comum sob alguns aspectos, permanecemos em contato
com esse grupo, e continuamos capazes de nos identificar com ele e de
confundir nosso passado com o seu.

Ricoeur (2003) é bem claro com as suas pesquisas sobre a memoria
ao dizer que ela ndo deixa de ter recursos. Desde Platdo e Aristételes, fala-
se sobre a memoria ndo s6 em termos de presenga/auséncia, mas também
na questdo da lembranga, de rememoracédo, aquilo que chamavam anam-
nesis. E quando essa busca termina, fala-se de reconhecimento.

Ricoeur (2003) destaca que o lugar e o papel do testemunho tam-
bém se demonstram na fase da investigacdo documental. O testemunho &,
num sentido, uma extensdo da memoria, tomada na sua fase narrativa.
Mas s6 ha testemunho quando a narrativa de um acontecimento é publici-
tada: o individuo afirma a alguém que foi testemunha de alguma coisa que
teve lugar; a testemunha diz: “creiam ou ndo, em mim, eu estava 14”. O
outro recebe 0 seu testemunho, escreve-o e conserva-o.

O testemunho é reforcado pela promessa de testemunhar de novo,
se necessario. A dimensdo fiduciaria de todos os tipos de relagdes huma-
nas é assim trazida a luz: tratados, pactos, contratos e outros tipos de inte-
rages que repousam na nossa confianga na palavra do outro. Mas o tes-
temunho é, ao mesmo tempo, o ponto fraco do estabelecer da prova do-
cumental. E sempre possivel opor os testemunhos uns aos outros, quer no
que diz respeito aos fatos relatados, quer no que respeita a fiabilidade das
testemunhas.
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Em outro poema sosigeneano, denominado “Cantiga banto”, nota-
se que a memoria € retratada também como lembranca ao citar Zumbi
como herdi e simbolo da ancestralidade:

Eu vi o her6i de Luanda,
eu vi o grande Zumbi.

Eu vi

Lacaia pisando o rei

e o rei fazendo zumbaia

a Zumbi.

Eu vi

rei de Luanda ei

adereco lanim.

Que cousa boa é feitico
em branco que tem bangué.
Feitico de bango & bango,
muamba de Dambrubanga
mandinga de Angola é.

Eu vi lacaia sambando &
banguelé,

Lacaia mulher-de-saia
Pisando o rei de lanim,
Eta que tango-lo-mango
No samba de i6 banda!
Lacaia pisava o rei

e o rei fazia zumbaia

a Zumbi.

Que linda mungada ei!
Mungada sé de Zumbi...
(Sosigenes Costa, 1978, p. 167-168)

E deliberada a lembranca de Zumbi como herdi do povo negro e
como j& foi comentado, simbolo da resisténcia contra a dominagédo do
colonizador. A representagéo cultural da memoria se da nos trechos como:
“Que cousa boa ¢ feitico / em branco que tem bangué. / Feiti¢o de bango é
bango, / muamba de Dambrubanga / mandinga de Angola é. / Eu vi lacaia
sambando € / banguelé, / Lacaia mulher-de-saia / Pisando o rei de lanim, /
Eta que tango-lo-mango / No samba de i6 banda!”. Os termos “bango”,
“dambrubanga” ¢ “banguelé” relaciona-se & musicalidade, servindo para
demarcar a musicalidade, lembrado também o0 “eu” lirico do poeta para
celebrar as dangas e sambas que 0s negros criaram ou trouxeram em uma
espécie de base, do continente africano, tomando por base a ancestralida-
de.

Desse modo, a importancia de Sosigenes Costa para a literatura bra-
sileira deve ser considerada pela abrangéncia e forca imagética de sua
expressao poética que, de fato, ndo se prendeu a rigor a nenhuma corrente
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estética, embora tenha mesclado alguns estilos literarios, como ja mencio-
nado anteriomente.

Por isso, existe uma dificuldade em definir o poeta e sua problema-
tica inclusdo, como desejava José Paulo Paes, no quadro de poetas moder-
nistas brasileiros, mas nem por isso podemos negar a necessidade de se
resgatar definitivamente a poética de Sosigenes Costa para 0s estudos
literarios e culturais no pais, sem esquecer de enfatizar a diversidade for-
mal e tematica como elemento diferenciador desse autor em relagdo ao
panorama da literatura brasileira.

3. Consideracoes finais

Por mais que se facam anélises ainda que breves, concluimos, ao
esmiucar os tracos de memoria, que estdo presentes na obra de Sosigenes,
a lembranga do vivido por parte do “eu lirico” e o saudosismo negativo da
época em que o homem era escravizado, ndo tendo direito a sua liberdade.
Como vemos, Sosigenes deu voz ao negro como sujeito oprimido ao lem-
brar do seu passado e desejar a diaspora.

Dessa feita, a obra de Sosigenes Costa retrata 0 “eu” lirico do poeta
para celebrar as dangas e sambas, a musicalidade que 0s negros criaram,
além de demarcar a cultura, a histéria do povo negro que foi escravizado
na época do Brasil col6nia, e claro, ressaltando a ancestralidade.

Em outras palavras, podemos colocar em divida uma tal pretensdo
de verdade. Mas ndo se tem nada melhor do que a memoria para assegurar
de que alguma coisa se passou realmente antes que se declare e lembrar-
nos dela. Isto é simultaneamente o0 enigma e a sua fragil resolucédo, que a
memoria transmite a historia, mas ela transmite também a reapropriacao
do passado histérico pela memoria, uma vez que o reconhecimento conti-
nua um privilégio da memoria, do qual a histdria esta desprovida. Mas
dele esta igualmente desprovida a reapropriagdo do passado histérico pela
memoria.

Por fim, pela breve analise da obra de Sosigenes Costa, podemos
constatar histdrias de um povo sofrido e privado de liberdade. Os poemas
dele ecoam sofrimento e grito de liberdade, oferecendo construgdes de
memoria que edificam a cidadania de um povo, mas a0 mesmo tempo
servem de reconstrugdes. Tais reconstrucfes sdo tdo precisas e proximas
dos fatos relatados na obra Sosigeneana quanto possivel, sendo que o re-
conhecimento disso subsiste num fosso I6gico e fenomenoldgico.
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